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L’APOLLO DE PINEDO

JosE LuIS JIMENEZ SALVADOR



PRESENTACIO

Acaben de complir-se trenta anys de la troballa de I'escul-
tura d’Apol-lo a la platja de Pinedo. De seguida es va reconéi-
xer que estavem davant d'una obra sobreeixent de I'estatuaria
romana en bronze, testimoniatge excepcional de la importancia
d’aquests camins del mar que ens uniren tan intensament amb
els altres pobles mediterranis. I per aix0, poder oferir-ne la con-
templaci6 al conjunt de la societat valenciana ha de ser motiu
de gran satisfaccio.

Des de la troballa fortuita, I'Apol-lo de Pinedo ens ha pro-
porcionat tot el que I'art és capag de donar, perd també ha con-
tribuit a acréixer I'estima del reconeixement del nostre patri-
moni cultural. A la diligéncia i I'esperit de col-laboracié d"aquell
reduit grup de submarinistes segui el treball constant del Servei
d’Investigacié Prehistorica de la Diputacié de Valencia, que
va articular les col-laboracions necessaries, algunes tan desta-
cades com la restauracié a 'Institut de Conservacié i Restauraci6
de Béns Culturals del Ministeri de Cultura, fins a aconseguir in-
corporar plenament aquesta extraordinaria escultura als fons
del Museu de Prehistoria. I alli, durant molts anys, els valen-
cians la van poder contemplar com a part destacada del llegat
roma a les nostres terres.

Avui, feligment completa, I'escultura de I'Apol.lo de Pinedo
es mostra al Palau Scala, a I'espera de la seua nova i definitiva
exposicid a les sales del Museu de Prehistoria que ara es pre-
paren. Per aixo, per a la Diputacié de Valéncia, aquest és un mo-
ment important dins del que ha estat una trajectoria plena de
realitzacions a favor del patrimoni arqueologic valencia. Una
trajectoria que ara s’obri més encara, perque renova I'oferiment
que ja va fer en 1927 amb la creaci6 del seu Servei d'Investigaci6
Prehistorica, perque tots ens sentim identificats cada volta més
amb aquest important llegat del nostre passat.

PRESENTACION

Se cumplen ahora treinta afios del hallazgo de la escultura de Apolo
en la playa de Pinedo. Como fue reconocido de inmediato, estanos an-
te una obra sobresaliente de ln estatuaria romana en bronce, testimo-
nio excepcional de la importancia de esos caminos del mar que nos
unieron tan intensamente con otros pueblos mediterrdneos. Y por ello,
poder ofrecer su contemplacién al conjunto de la sociedad valenciana
ha de ser motivo de gran satisfaccion.

Desde su hallazgo fortuito, el Apolo de Pinedo nos ha proporcio-
nado cuanto el arte es capaz de dar, pero también ha contribuido a acre-
centar la estima y el reconocimiento de nuestro propio patrimonio cul-
tural. A ln diligencia y espiritu de colaboracidn de aquel pequerio gru-
po de submarinistas, seguiria el trabajo constante del Servicio de
Investigacidn Prehistdrica de la Diputacién de Valencia, que articu-
larfa las colaboraciones necesarias, algunas tan destacadas como su
restauracidn en el Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales del Ministerio de Cultura, hasta conseguir incorporar ple-
namente esta extraordinaria escultura a los fondos del Museo de
Prehistoria. Y alli, durante muchos afios, pudo ser contemplada por
todos los valencianos como parte destacada del legado romano en nues-
tras tierras.

Hoy, felizmente completa, la escultura del Apolo de Pinedo se mues-
tra en el Palau dels Scala a la espera de su nueva y definitioa exposi-
cidn en las salas del Museo de Prehistoria que ahora se preparan. Para
la Diputacion de Valencia es éste, pues, un momento importante en lo
que ha sido una trayectoria plena de realizaciones en favor del patri-
monio arqueoldgico valenciano. Una trayectoria que ahora se abre aiin
mas, renovando el ofrecimiento que ya hiciera en 1927 con la creacion
de su Servicio de Investigacidn Prehistdrica, para que todos nos sin-
tamos identificados cadn vez mds con ese importante legado de nues-
tro pasado.

CLEMENTINA RODENAS VILLENA

Presidenta de la
Diputacié de Valéncia






PARAULES PRELIMINARS

Com a gran obra d'art que és, I'escultura de bronze de
I’Apol-lo de Pinedo és capag d'evocar una llarga historia plena
de vicissituds, que ens portaria des dels tallers romans on es va
fondre, fins al fons del nostre litoral, on s’acabaren els desitjos
dels qui volien adornar amb ella les seues estances o els jardins.
Féra una historia que havia de tenir una continuitat atzarosa
molts segles després. Primer, amb la troballa i la restauracio,
que I'havien de convertir en testimoniatge de la romanitat i cen-
tre d’atencié per als visitants del nostre Museu de Prehistoria.
[, després, amb les petites anécdotes que portarien a recuperar
la cama i el peu drets, que li tornaren, aixi, la plenitud.

L"Area de Cultura de la Diputacié de Valéncia, de la qual
sén part important el Servei d'Investigaci6 Prehistorica i el seu
Museu de Prehistoria, pot mostrar ara la seua satisfaccié per ha-
ver estat una part significativa d’aquesta historia, amb una ter-
cera etapa que comenga amb tota la il.lusi6 que genera el pro-
jecte del nou museu, ja en fase d’execuci6, on I'exposicié de
I’Apol.lo de Pinedo sera una oferta permanent de goig estetic i
de reflexi6 sobre un periode tan important del nostre passat com
va ser la incorporacié de les nostres terres al mén roma.

Aquesta és una nova ocasio per a expressar la importancia
de la tasca que du a terme el Museu de Prehistoria de la
Diputacié de Valéncia, que, amb un esforg continuat al llarg de
tres décades, culmina amb la recuperacié d'una obra tan im-
portant com I Apol.lo de Pinedo. I, també, per a expressar I'agrai-
ment a totes les persones i institucions que hi han aportat la
col.laboracié, a més de I'Institut de Restauracié i Conservacié
de Béns Culturals del Ministeri de Cultura.

PALABRAS PRELIMINARES

Como gran obra de arte que es, la escultura de bronce del Apolo de
Pinedo es capaz de evocar una larga historia, plena de vicisitudes, que
nos llevaria desde los talleres romanos donde se fundid, hasta el fondo
de nuestro litoral, donde acabaron los deseos de quienes querian ador-
nar con ella sus estancias o jardines. Serfa wuna historia que tendria su
continuidad azarosa muchos siglos después. Primero, con su hallazgo
y restanracion, que la convertivian en testimonio de la romanidad y
centro de atencién para los visitantes de nuestro Museo de Preliistoria.
Y, después, con las pequeiias anéedotas que conducirian a recuperar
su pierna y pie derechos, devolviéndole asi su plenitud.

El Area de Cultura de la Diputacion de Valencia, de la que son
parte importante el Servicio de Investigacin Prehistdrica y su Museo
de Prehistoria, puede mostrar ahora su satisfaccion por haber sido par-
te significativa de esta historia, cuya tercera etapa comienza con toda
la ilusidn que genera el proyecto del nuevo museo, ya en fase de eje-
cucion, en el que la exposicion del Apolo de Pinedo serd oferta per-
manente de goce estético y de reflexion sobre wn periodo tan impor-
tante de nuestro pasado como lo fue la incorporacion de nuestras te-
rras al mundo romano.

Es ésta un nueva ocasidn para expresar la importancia de la la-
bor que lleva a cabo el Museo de Prehistoria de la Diputacion de
Valencia, cuyo esfuerzo continuadoe a lo largo de tres décadas culmi-
na con la recuperacion de una obra tan importante como el Apolo de
Pinedo. Y también para expresar el agradecimiento a cuantas perso-
nas e instituciones han aportado su colaboracion, asf como al Instituto
de Restauracion y Conservacidn de Bienes Culturales del Ministerio
de Cultura.

JOSEP BRESO OLASO
Diputat President de
I'Area de Cultura
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Cala Culip al cap de Creus, Cadaqués (Girona), on s’han localitzat diverses restes de I'¢poca romana i, també, d'una nau del segle
XIV. Foto José L. Jiménez.

Cala Culip en el Cabo de Creus, Cadaqués (Gerona), donde se han localizado varios pecios de época romana, asf como una nave del siglo XIV.
Foto José L. Jiménez.

Mesurament del costellam de la nau descoberta en Cavoli (Sardenya). Foto Manuel Martin-Bueno.
Medicidn de lns cuadernas de ln nave descubierta en Cavoli (Cerderin). Foto Mamuel Martin-Bueno.
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LES CONSECUCIONS DE
L’ARQUEOLOGIA SUBAQUATICA

LOS LOGROS DE LA ARQUEOLOGIA
SUBACUATICA

JOSE L. JIMENEZ SALVADOR*

Des de temps immemorials, I'home s'ha servit de la mar i
dels rius i els llacs com a mitja de transport. La influéncia de
factors diversos —agents atmosférics, corrents marins,
irregularitat dels caixers fluvials, etc— han fet que la navegaci6,
des dels seus origens fins als nostres dies, esdevinguera una
activitat no exempta de riscos. No totes les expedicions arribaven
al punt de destinacié, i els accidents i els naufragis degueren
sovintejar-hi, sobretot en les époques més antigues, quan les
condicions i les técniques de navegaci6 no havien abastat el grau
de desenvolupament d’avui en dia. Els fons de les aigiies
marines, lacustres i fluvials, enclouen el testimoniatge de
nombrosos naufragis. Les restes d’embarcacions afonades se
solen localitzar als voltants dels ports i els ancoratges associats a
les rutes més transitades, i constitueixen un arxiu de valor
incalculable per al coneixement del passat en aspectes tals com
els mitjans de transport, técniques navals, rutes i intercanvis
comercials i culturals, etc.

El rescat d'elements o d’objectes depositats als fons marins és
una practica realitzada ja des de temps remots. En &poca romana,
els urinatores, bussos, exercien aquesta tasca, agrupats en collegia
amb seu a Ostia. Amb tot, aquestes operacions, ja conegudes per
assiris i babilonis, mancaven de qualsevol mobil cientific.

La ciéncia encarregada de la documentacié, estudi i
recuperaci6 d'aquests vestigis és I'arqueologia subaquatica.
Comparada amb l'arqueologia de camp, de la qual ha pres
T'esséncia del metode, I'arqueologia subaquatica és una disciplina
cientifica molt jove, sorgida arran de la invenci6, el 1948, de
I'escafandre autonom de Cousteau-Gagnan. A pesar de la seua
curta edat, aquesta ciéncia ha registrat un creixement
espectacular de forma incessant, marcat per un progrés
tecnoldgic constant.

En efecte, la investigaci6 arqueoldgica subaquatica travessa
un moment d’apogeu extraordinari, promogut pel notable
increment de les exploracions, unit als avangos experimentats en
les técniques d’excavacié del patrimoni subaquatic, des que, el
1950, I'arqueoleg italia Nino Lamboglia va realitzar la primera
actuacio arqueologica submarina amb métode cientific sobre els
vestigis d’una nau romana carregada amb amfores per a vi, que
naufraga al segle I a.C. davant de les costes nord-italianes

* Universitat de Valéncia

Desde tiempos inmenioriales, el hombre se ha servido del mar y de
los rios y lagos como medio de transporte. La influencia de factores
diversos -agentes atmosféricos, corrientes marinas, irregularidad de los
cauces fluviales, etc.- han hecho que la navegacidn, desde sus origenes y
hasta nuestros dias, resultara una actividad no exenta de riesgos. No
todas las expediciones alcanzaban su punto de destino y los accidentes y
naufragios debieron ser frecuentes sobre todo en las épocas mds
antiguas, cuando las condiciones y técnicas de navegacién no habian
alcanzado el grado de desarrollo presente en la actualidad. Los fondos de
las aguas marinas, lacustres o fluviales, encierran el testimonio de
numerosos naufragios. Los pecios -restos de embarcaciones hundidas-
suelen localizarse en lns inmediaciones de los puertos y fondeaderos
asociados a las rutas mds transitadas y constituyen un archivo de valor
incalculable para el conocimiento en el pasado de aspectos tales como los
medios de transporte, técnicas navales, rutas e intercambios comerciales
y culturales, etc.

El rescate de elementos u objetos depositados en los fondos marinos
es una prdctica realizada ya desde eras remotas. En época romana esta
labor era desempefiada por los urinatores, buceadores, agrupados en
collegia con sede en Ostia. Sin embargo, estas operaciones ya conocidas
por asirios y babilonios carecian de cualquier movil cientifico.

La ciencia encargada de la documentacion, estudio y recuperacién
de estos vestigios es ln arqueologin subacudtica. Comparada con la
arqueologia de campo de la que ha tomado la  esencia de su método, la
arqueologia subacudtica es una disciplina cientifica muy joven, surgida
a raiz de la invencidn en 1948 de la escafandra auténoma de Cousteau-
Gagnan. A pesar de su corta edad, esta ciencia ha registrado un
crecimiento espectacular de forma incesante, jalonado por un constante
progreso tecnoldgico.

En efecto, la investigacién arqueoldgica subacudtica atraviesa por
un momento de extraordinario auge, promovido por el notable
incremento de las exploraciones, unido a los avances experimentados en
las técnicas de excavacion del patrimonio subacudtico, desde que en
1950 el arquedlogo italiano Nino Lamboglia realizara la primera
actuacion arqueoldgica submarina con método cientifico sobre los
vestigios de una nave romana cargada con dnforas para contener vino y
que naufragd en el siglo I a. C. frente a las costas noritdlicas de
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L'APOL-LO DE PINEDO

d’Albenga. Noves tecniques, com els magnetometres, els
detectors magnétics o els sonars d’agranatge lateral, procedents
d’uns altres camps de la investigacid, com 1'oceanografica,
ofereixen resultats espectaculars en la parcel-la de la prospeccid i
el rastreig. D'altra banda, l'excavacié subaquatica esta
incorporant les tecniques més avancades que s'apliquen a
I'excavacié en terra ferma.

Les aportacions de I'arqueologia subaquatica, contrastades
amb el testimoniatge de les fonts histdriques i amb les dades
proporcionades per la investigacié de camp, ens ofereixen un
panorama ben distint del que possefem fa només deu o vint anys
del conjunt de rutes, dels mitjans de transport i dels trafics de
mercaderia del mén antic i, en especial, del periode
tardorepublica i imperial. Exemples com I'esmentat d'Albenga
s'han multiplicat en el transcurs de les tres ultimes décades, i
sovintegen les troballes, particularment a les costes de la
Mediterrania, aquesta mena de gran museu submergit, com la va
qualificar Salomon Reinach, amb indubtable encert. Fins a hores
d'ara, hi ha més de vuit-centes restes de navilis romans
registrades pertot el Mare Nostrum, d"acord amb els estudis
realitzats per Parker. Exemplars com els dos que s’han trobat
prop de l'illot de Grand-Congloué, proxim a Marsella, o el de la
Madrague de Giens, vora Tol6, testifiquen un trafic intens del vi

12

Detall de la cuirassa d'una estitua thoracata romana. Troballa
submarina a 200 m de l'illot de Sancti Petri, Cadis. Museu de Cadis.
Foto Ministeri de Cultura.

Detalle de In coraza de estatua thoracata romana. Hallazgo submarino a 200
m. del islote de Sancti Petri, Cidiz. Musea de Cidiz. Fotografia Ministerio de
Cultura.

Albenga. Nuevas técnicas, procedentes de otros campos de la
investigacidn, como la oceanogrdfica, estin ofreciendo resultados
espectaculares en la parcela de la prospeccidn y rastreo, como los
magnetometros, detectores magnéticos o sonares de barrido lateral. Por
otra parte, In excavacion subncudtica estd incorporando las técnicas mis
avanzadas aplicadas a la excavacion sobre tierra firme.

Las aportaciones de la arqueologia subacudtica, contrastadas con el
testimonio de las fuentes histdricas y con los datos proporcionados por
la investigacién de campo, nos ofrecen un panorama bien distinto del
que poseiamos tan solo diez o veinte asios atrds del conjunto de las
rutas, de los medios de transporte y de los trdficos de mercancias del
miindo antiguo, y en especial, del periodo romano tardorrepublicano e
imperial. Ejemplos como el mencionado de Albenga se han multiplicado
en el transcurso de las 1iltimas tres décadas, siendo particularmente
prolficos los hallazgos en Ins costas del Mediterraneo, esa especie de
gran museo sumergido como fue calificado por Salomdn Reinach con
indudable acierto. Hasta el momento hay mds de 800 pecios romanos
registrados por todo el Mare Nostrum, de acuerdo con los estudios
realizados por Parker. Ejemplares como los dos hallados cerca del islote
de Grand-Congloué proximo a Marsella, o el de ln Madrague de Giens,
Jjunto a Toulon, atestiguan un trdfico intenso del vino producido en el
Lacio meridional hacia ln Galia y Peninsula Ibérica en los siglos Iy I a.
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produit al Laci meridional cap a la Gal-lia i la Peninsula Ibérica,
als segles I1i I a.C. Perd, com és logic, la Mediterrania no amaga
només embarcacions d'época romana, i les troballes d'unes altres
epoques se sumen a mesura que es desenvolupen nous projectes
d’investigacid, com el que en data recent ha permés documentar
el naufragi, el segle XV, d’una nau de la Corona d’Aragé en
aigiies del sud de Sardenya i que segurament havia salpat del
port de Valéncia,

Un dels apartats més espectaculars de l'arqueologia
submarina esta constituit per la recuperacié d’obres d'art, sovint
de manera fortuita. El trasllat de peces d’aquest génere en les
naus que cobrien les rutes de Grécia cap a Roma va adquirir un
increment inusitat a partir del segle II a.C,, amb motiu de
I'expansié romana per les terres i les costes del Mediterrani
oriental. La nomina de les troballes s'acreix a mesura que se'n
produeixen nous descobriments, com els excepcionals Bronzes
de Riace, tan espectaculars, afortunadament, com els que
tingueren lloc a comengament d’aquest segle. Entre aquests, és
obligat esmentar-ne alguns, com el que s'esdevingué el 1900 en
aigties proximes a l'illa grega d’Andikithira, on, d’un vaixell
afonat entre els anys 50 i 30 a.C., es van recuperar diversos
exemplars de bronze, entre els quals el famés efeb del segle IV
a.C., com també trenta-sis estatues de marbre. El 1907, al mar de
Mahdia (Tunisia) es van rescatar vint-i-set estatues de bronze i de
marbre, amb unes setanta columnes, d'un altre navili afonat a
mitjan segle | a.C. Un brag d'una estatua de Zeus o Posido va ser
descobert el 1927 en aigties proximes al cap Artemision, a Grécia.
La resta d'aquesta estatua excepcional del segle V a.C. es
recupera posteriorment, en companyia d’un jove genet de bronze
i diverses restes d'un cavall, datats en el segle Il a.C. L'estiu de
1972, al mar de Riace Marina, a la costa situada entre Locride i
Caulodnia, es van rescatar dues escultures de bronze que
formaven part de la carrega d'una nau afonada el segle I d.C. Les
dues figures, conegudes com Bronzes de Riace, corresponen a
dos personatges masculins nus, realitzats amb la técnica de la
cera perduda, que, en origen, portaven un escut en la ma
esquerra i sostenien una llanga en la dreta. El seu rang d'originals
de la gran estatuaria grega de bronze del segle V a.C. —avui
coneguda quasi exclusivament mtijangant copies de marbre
d’epoca romana— els converteix en peces excepcionals,
equiparables amb I'Auriga de Delfos o el Posid6 o Zeus del cap
Artemision.

Les costes de la Peninsula Ibérica acullen també nombroses
restes de naufragis, principalment a la zona Nord-est, Estret de
Gibraltar i Golf de Cadis, com també a la Mar Cantabrica i les
costes de Galicia. Sense arribar a I'espectacularitat dels que hem
citat adés, alguns descobriments posseeixen un gran interés pel
que aporten al coneixement de les rutes comercials i el trafic de
mercaderies. En aquest sentit, és digna d’esment la concentracié
de restes de navilis a Cala Culip, a la fagana nord del Cap de
Creus, on, fins al moment, s’han localitzat cinc naufragis d’época
romana i un de medieval.

En el capitol dobres d'art, cal destacar la troballa de les restes
d’una estatua thoracata, el 1925, en aiglies gaditanes, prop de
I'illot de Sancti Petri. Tradicionalment, s’ha considerat que
formava part de la carrega d'una nau afonada, pero, en data
recent, Trilmich ha efectuat un repas de les circumstancies de la
troballa i ha cridat 1"atencié sobre diversos blocs de pedra
corbats, units amb grapes de plom, elements que en descarten la
procedéncia d’un vaixell casualment afonat en aquest

C. Pero, como es ldgico, el Mediterrineo no esconde sdlo embarcaciones
de era romana y los hallazgos de otras épocas vienen a sumarse a
medida que se desarrollan nuevos proyectos de investigacion, como el
que en fecha reciente ha permitido documentar el naufragio en el siglo
XV de una nave de la Corona de Aragon en aguas del sur de Cerderia y
que seguramente habin zarpado del puerto de Valencia.

Uno de los apartades mds espectaculares de la arqueologia
subacudtica estd constituido por la recuperacion de obras de arte, a
menudo de modo fortuito. EI traslado de piezas de este género en las
naves que cubrian las rutas de Grecia hacia Roma adquirié un inusitado
auge a partir del siglo Il a. C. con motivo de la expansion romana por
las tierras y costas del Mediterrdneo oriental. La némina de hallazgos
va engrosdndose a medida que se producen nuevos descubrimientos,
como los excepcionales Bronces de Riace, afortunadamente tan
espectaculares como los acaecidos a comienzos del presente siglo,
algunos de obligada referencia como el sucedido en 1900 en aguas
proximas a la isla griega de Anticitera, donde de un barco hundido
entre los aiios 50 y 30 a. C. se recuperaron varios ejemplares de bronce,
entre ellos el famoso Efebo del siglo IV a. C., asi como treinta y seis
estatuas de mdrmol. En 1907 en el mar de Mahdia (Tiinez), de otro
pecio de la primera mitad del siglo I a. C., se rescataron veintisiete
estatuas de bronce y de mdrmol junto con unas setenta colunmnas. Un
brazo de una estatua de Zeus o Poseiddn fue descubierto en 1927 en
aguas préximas al cabo Artemision en Grecia. El resto de esta
excepcional estatua del siglo V a. C. fue recuperado posteriormente en
compaiiia de un muchacho-jinete de bronce y varios restos de un caballo
fechados en el siglo 11 a. C. En el verano de 1972 en el mar de Riace
Marina, en la costa situada entre Locria y Caulonia, fueron rescatados
dos esculturas de bronce que formaban parte de ln carga de una nave
hundida en el siglo I d. C. Las dos figuras conocidas como Bronces de
Riace corresponden a dos personajes desnudos masculinos, realizados
con la técnica de la cera perdida, que en origen portaban un escudo en la
mano izquierda y sostenian una lanza con la derecha. Su rango de
originales de la gran estatuaria griega de bronce del siglo V a. C. -haoy
conocida casi exclusivamente a través de copias de mdrmol de época
romana- les convierte en piezas excepcionales, equiparables con el
Auriga de Delfos o el Poseidon o Zeus del cabo Artemision.

Las costas de la Peninsula Ibérica acogen también numerosos restos
de naufragios, principalmente en la zona Noreste, Estrecho de Gibraltar
y Golfo de Cddiz, asi como el Mar Cantdbrico y costas de Galicia. Sin
alcanzar la espectacularidad de los arriba citados, algunos
descubrimientos poseen un gran interés por sus aportaciones para el
conocimiento de las rutas comerciales y trdfico de mercancins. En este
sentido, es digna de mencionar la concentracion de pecios en Cala Culip
en la fachada norte del Cabo de Creus, donde hasta el momento se han
localizado cinco naufragios de época romana y uno medieval.

En el capitulo de obras de arte, hay que destacar el hallazgo de los
restos de una estatua thoracata en 1925, en aguas gaditanas, cerca del
islote de Sancti Petri. Tradicionalmente, se ha considerado que formaba
parte de la carga de una nave hundida, pero en fecha reciente, Trillmich
al efectuar un repaso de las circunstacias del hallazgo, ha llamado Ia
atencidn sobre varios bloques de piedra curvados, unidos con grapas de
plomo, elementos que descartan su procedencia de un barco casualmente
hundido en este emplazamiento, siendo mds razonable la propuesta de
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emplacament. Es més raonable suposar que aquesta estatua,
potser en companyia d'unes altres, formara part d'un monument
sobre base redona erigit en aquell lloc. La preséncia d'una
mascara d'Okeanos en la cuirassa podria al-ludir a una relacié
entre aquest enclavament gadita i 1'Ocea Atlantic. Una altra
troballa singular esta constituida pel sarcofag decorat amb
relleus referents a la llegenda d’'Hippdlytos i Phaidra, recuperat el
1948 vora la Punta de la Mora, a la zona costera immediata a
Tarragona. Atribuit en principi al naufragi d'una nau romana,
sembla tenir més aire de versemblanca que es tracta de part del
carregament que transportava Lord Stanhope en un vaixell, amb
objectes arqueologics arrabassats durant la Guerra de Successid,
a comengament del segle XVIII.

En definitiva, aquest ventall d’exemples demostra com els
fons marins del vetust Mediterrani esdevenen guardians zelosos
d’un nombre important d’estatues de bronze que, de forma
esporadica, emergeixen, tal com Afrodita sorgi de I'escuma de les
onades marines. Es aixi com va aparéixer la imatge bronzinia
d’Apol.lo, davant de la platja de Pinedo, aquell 8 de desembre de
1963.
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EL TRANSPORT PER MAR D'OBRES
D'ART

EL TRANSPORTE POR MAR DE OBRAS
DE ARTE

CARMEN ARANEGUI GASCO*

En la historia de les troballes arqueologiques subaquatiques
d’aquest segle, el descobriment, I'any 1900, del vaixell naufragat
d’Andikithira, entre Creta i el Peloponés, és I'esdeveniment que
inaugura una llarga llista de recuperacions d'obres d’art del fons
de la Mediterrania; I'atleta i el cap de filosof, en bronze, i unes
trenta escultures de marbre de Paros, fruit del saqueig de peces
de distintes &époques, van ser les obres més emblematiques en
aquesta primera ocasio, motivada per la localitzacio, a 60 metres
de fondaria, d’un naufragi ocorregut cap al 50-30 a.C.
(WEINBERG et al., 1965; ZEVI, 1966, 163-170; MCCANN, 1967,
106-107; BOL, 1972).

L'any 1907, uns bussos que pescaven esponges davant de les
costes de Mahdia (Tunisia) per a un patr6 grec, van veure uns
objectes estranys que els van semblar canons al fons del mar. A
pesar que es tractava d’una troballa identificada a 39 m. de
fondaria, en uns temps en queé el busseig es duia a cap sense les
facilitats ni els equips a qué avui estem acostumats, la delegacio
francesa, sota la direccié de Merlin i de Poinssot, disposa els
mitjans per a la verificacié d'aquesta noticia, que va significar
una fita per a l'arqueologia subaquatica cientifica. La iniciativa
va ser recompensada generosament per les troballes (MERLIN i
POINSSOT, 1909, 1930, 1956; MERLIN, 1911; FUCHS, 1963), ja
que el navili, pel que sembla de dimensions considerables —es fa
referéncia a 40 m. d’eslora per 10 m. de manega—, conservava
tota la carrega, composta, principalment, per elements de
decoraci6 arquitectonica tallats en marbre grec (els presumptes
canons van resultar ser 60 fustos de columnes), escultures,
inscripcions, crateres i canelobres de marbre i per diverses peces
de bronze, entre les quals destaquen una representacié d’'Eros
alat i, sobretot, un Jierma de Dionis firmat pel conegut escultor
Boeci de Calcedonia, el treball del qual es documenta cap al
primer terg del segle 1T a.C., per bé que I'afonament del vaixell es
data amb posterioritat: un poc després del 100 a.C., pel context
ceramic. Aquesta col-leccié, composta per més de 300 peces, que
havia eixit en el seu temps del port d’Atenes rumb a Roma, ha
estat restaurada en dates recents a Magtincia i constitueix una de
les joies més preades del Museu del Bardo.

A partir d’aquest moment, tots el paisos riberencs de la
Mediterrania van prestar una gran atencié a les noticies de les

* Universitat de Valéncia

En la historin de los hallazgos arqueoldgicos subacudticos del
presente siglo es el descubrimiento, en 1900, del pecio de Anticitera,
entre Crela y el Peloponeso, el acontecimiento que inaugura una larga
lista de recuperaciones de obras de arte del fondo del Mediterrineo; el
atleta y la cabeza de fildsofo, en bronce, y unas treinta esculturas de
mdrmol de Paros, fruto del saqueo de piezas de distinta época, fueron las
obras mids emblemiticas en esta primera ocasion, motivada por la
localizacidn, a 60 m. de profundidad, de un naufragio ocurrido hacia el
50-30 a.C. (WEINBERG et al., 1965; ZEVI, 1966, 163-170;
MCCANN, 1967, 106-107; BOL, 1972).

En el afio 1907, unos buzos que pescaban esponjas frente a las
costas de Mahdin (Ttinez) para un patrdn griego, vieron unos extrasios
objetos que les parecieron caiiones en el fondo del mar. A pesar de que se
trataba de un hallazgo identificado a 39 m. de profundidad, en unos
tiempos en que el buceo se realizaba sin las facilidades ni los equipos a
que hoy estamos acostumbrados, la delegacion francesa, bajo la
direccion de Merlin y Poinssot, dispuso los medios para la verificacidn
de esta noticia, que supuso un hito para la arqueologia subacudtica
cientifica. La iniciativa fue generosamente recompensada por los
hallazgos (MERLIN y POINSSOT, 1909, 1930, 1956; MERLIN, 1911;
FUCHS, 1963) ya que el pecio, al parecer de considerables dimensiones
-se hace referencia a 40 nr. de eslora por 10 m. de manga-, conservaba
todo su cargamento, compuesto, principalmente, por elementos de
decoracion arquitectonica tallados en mdrmol griego (los presuntos
caiiones resultaron ser 60 fustes de columnas), esculturas,
inscripciones, crdteras y candelabros de mdrmol y diversas piezas de
bronce de entre las que destacan una representacién de Eros alado y,
sobre todo, un herma de Dionisos firmado por el conocido escultor
Boecio de Calcedonia, cuyo trabajo se documenta hacia el primer tercio
del siglo Il a.C., aunque el hundimiento del barco se fecha con
posterioridad: algo después del 100 a.C., por el contexto cerdmico. Esta
coleccion que habia partide en su dia del puerto de Atenas rumbo a
Roma, compuesta por mds de 300 piezas, ha sido restaurada en
Maguncia en fechas recientes y constituye una de las joyas mds
preciadas del Museo del Bardo.

A partir de este momento, todos los paises ribereiios del
Mediterrdneo prestaron gran atencién a las noticias de hallazgos
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Estatua que probablement representa Perseu descoberta el 1900 en aigties proximes
a Andikithira, Grécia. Mitjan segle IV a.C. Museu Nacional d’Atenes.

Estatua que probablemente representa a Perseo, descubierta en 1.900 en aguas proximas a
Aunticitera, Grecin, Mitad del siglo IV a. de C. Museo Nacional de Atenas.

Xiquet muntant a cavall, descobert al cap Artemision,
Grécia. Ultim decenni del segle 111 a.C.

Museu Nacional d’Atenes.

Niiio montando a caballo, descubierto en el Cabo
Artemision, Grecia. Ultimo decenio del siglo 11T . de C.
Miuiseo Nacionnl de Atenns.
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troballes submarines, especialment de caracteristiques
artistiques, i el mar, agrait, va tornar aquest interés i oferi als
homes del segle XX estatues de bronze originals, gregues i
romanes, en major nombre i en millor estat que les
proporcionades pels jaciments en terra ferma, on les matéries
nobles amb queé son fetes les millors obres d’art han estat objecte,
en major grau, de la rapinya i de la destruccié per part de I'home,
en l'antiguitat i posteriorment.

Recordarem, en suport del que portem dit, el magnific Zeus
(0 Posido) del Cap Artemision, que, en companyia del xiquet i el
cavall del Museu Nacional d’Atenes, eren transportats en un
vaixell que s’afona al voltant del canvi d’era (RIDGWAY, 1970,
62-64); I'August eqiiestre de I’"Egeu, trobat el 1979, obra
impressionant d'época de Tiberi o de Claudi (TOULOUPA, 1988,
311-313, nam. 149; BERGEMANN, 1990, 57-59) i, com a cas més
cridaner, el descobriment dels bronzes de Riace Marina, a hores
d’ara al Museu de Reggio Calabria, gracies a una noticia arribada
a la Soprintendenza de Calabria, el 1972, que en va posar en marxa
la recuperaci6 i la ulterior excavacié de la zona, aquesta vegada
en uns fons situats tinicament a 8 m. de fondaria (FOTI i
NICOSIA, 1981; BUSIGNANI, 1981).

La conclusi6 que es desprén de totes aquestes troballes és que
hi ha un transport de béns artistics que utilitza les rutes
maritimes, molt distint al corresponent al de béns de consum —
lingots de metall, cereals, vi, oli, salab— perqué no estava
supeditat a la regularitat i la fiscalitzacié propies d'aquest, si bé
totes dues mercaderies es podien fer compatibles (recordem que
el navili del Sec, Calvia, Mallorca, també duia escultures
menudes i objectes artistics) (ARRIBAS ef al., 1987).

El desplacament per mar d’obres d’art es produeix per moltes
raons, des de la derivada de |'execucio de projectes oficials
d'urbanitzaci6 (cal pensar en la quantitat de peces exotiques que
adornaren els complexos monumentals de Roma) fins als casos
de botins de guerra i d’espoli de centres sacres (PAPE, 1975;
WAURICK, 1975, 1-46), o la cobdicia particular d’alguns
governants, saquejadors sense escriipols dels seus sibdits.
Aquest és el cas de Verres, segons el relata Cicerd, concretament
quan parla dels abusos que va cometre a Lilibeu (Sicilia), quan
exigi a Panfil que li lliurara una hidria, precisament del taller de
Boeci, que havien llegat al propietari els seus avantpassats, i que
era pega predilecta de la seua vaixella de luxe (Verr. 2.4.14)., o bé
quan afirma que, a causa dels robatoris de Verres, no quedava
cap aixovar de plata en tot Sicilia (Verr. 2.4.16).

Perd el més habitual és que la causa d’aquest vaivé d’objectes
artistics es dega al gust de les classes superiors per I'ornat, ja siga
de les seues ciutats o de les mansions propies, i al toc d’extrema
distinci6 que significava, per a la mentalitat romana, la possessio
d'obres gregues hel-lenistiques o hel-lenitzants (BECATTI, 1987;
JUCKER, 1950). Aixo va provocar, sens dubte, un desplagament
constant des de Grécia cap a I[talia, sobretot, i des dels tallers
artistics reputats (STROCKA, 1984, 184-196), en general, cap a la
clientela distribuida per tota I'extensié de I'imperi. En aquest
sentit, la correspondéncia entre Ciceré i Atic no te desperdici:
Cicer6 esta fent-se una villa a Tuscula i vol que el seu amic
d’Atenes li proporcione tot el que considere escaient per a la
decoraci6 (1.5). Aquest li localitza unes estatues de marbre
megaric (per les quals paga 20.400 sestercis) i uns liermai de
marbre pentelic amb caps de bronze que susciten I'entusiasme de
Cicer6, qui insisteix a dir que tot aixd se li envie com més
prompte millor, bé en el vaixell de Léntul o bé fletant una altra

submarinos, especialmente de caracteristicas artisticas, y el mar
devolvid agradecido ese interés, ofreciendo a los ombres del siglo XX
estatuas de bronce originales, griegas y romanas, en mayor niimero y
mejor estado que las proporcionadas por los yacimientos en tierra firme,
en donde las materias 1nobles con que estan hechas las mejores obras de
arte, han sido objeto, en mayor grado, de la rapiiia o la destruccion por
parte del hombre, en ln antigiiedad y con posterioridad.

Recordemos en apoyo de lo dicho, el magnifico Zeus (o Poseiddn)
del Cabo Artemision que, junto con el nifio y el caballo del museo
Nacional de Atenas, eran transportados en un barco que se hundid
alrededor del cambio de Era (RIDGWAY, 1970, 62-64); el Augusto
ecuestre del Egeo, encontrado en 1979, impresionante obra de época de
Tiberio o Claudio (TOULOUPA, 1988, 311-313, ntim. 149;
BERGEMANN, 1990, 57-59) y, come caso mds llamativo, el
descubrimiento de los bronces de Rince Marina, hoy en el Museo de
Reggio Calabria, gracias a una noticia llegada a la Soprintendenza de
Calabria en 1972 que puso en marcha su recuperacion y la ulterior
excavacion de ln zona, esta vez en wuios fondos situados tinicamente a
8 m. de profundidad (FOTI y NICOSIA, 1981; BUSIGNANI, 1981).

La conclusidn que se desprende de todos estos hallazgos es que hay
un transporte de bienes artisticos que utiliza las rutas maritimas, my
distinto al correspondiente al de los bienes de consumo -lingotes de
metal, cereales, vino, aceite, salazones-, por no estar supeditado a la
regularidad y fiscalizacién propias de éste, si bien ambas mercancias
pueden hacerse compatibles (recordemos que el pecio de El Sec, Calvid,
Mallorca, también llevaba pequeiias esculturas y objetos artisticos)
(ARRIBAS et al., 1987).

El desplazamiento por mar de obras de arte se produce por muchas
razones, desde la derivada de la ejecucion de proyectos oficiales de
urbanizacion (piénsese en ln cantidad de piezas exdticas que adornaron
los complejos monumentales de Roma), hasta los casos de botines de
guerra y expolio de centros sacros (PAPE, 1975; WAURICK, 1975, 1-
46), o In codicia particular de algunos gobernantes, saqueadores sin
escriipulos de sus siibditos. Este es el caso de Verres, segiin relata
Cicerdn, concretamente al hablar de los abusos que conetio en Lilibeo
(Sicilia) cuando exigid a Panfilo que le entregara una hidria,
precisamente del taller de Boecio, legada a su propietario por sus
antepasados y pieza predilecta de su vajilla de lujo (Verr. 2.4.14); 0 bien
al afirmar que, debido a los robos de Verres, no quedaba ningiin ajuar
de plata en toda Sicilin (Verr. 2.4.16).

Pero lo mds habitual es que la causa de ese vaivén de objetos
artisticos se deba al gusto de las clases superiores por el ornato, ya sea
de sus ciudades o de sus propias mansiones y al toque de extrema
distincion que suponia la posesion de obras griegas, helenfsticas o
helenizantes (BECATTI, 1987; JUCKER, 1950) para la mentalidad
romana. Esto provocd, sin duda, un constante desplazamiento desde
Grecia hacia Italia, sobre todo, y desde los talleres artisticos reputados
(STROCKA, 1984, 84-196), en general, hacia la clientela distribuida a
lo anche y profundo del Imperio. En este sentido, In correspondencia
entre Ciceron y Atico no tiene desperdicio: Ciceron se estd haciendo wia
villa en Tusculano y quiere que su amigo de Atenas le proporcione todo
lo que considere adecuado para decorarla (1.5). Este le localiza unas
estatuas de mdrmol megirico (por las que paga 20.400 sestercios) y
unos hermai de mdrmol pentélico con cabezas de bronce que suscitan el
entusiasno de Cicerdn, el cual insiste en que todo ello le sen enviado,
cuanto antes mejor, bien en el barco de Lentulo, o fletando ofra nave
(1.8). Con esas obras de arte desea adornar su academia (1.9), su
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Sarcofag trobat davant de les costes de Tarragona, representant la tragédia d“Hipolit. Segle 11 d.C. Museu d’Historia. Tarragona.
Sarcifago Illado frente a las costas de Tarragona, representando la tragedia de Hipélito. Siglo 11 d. de C. Museo de Historia. Tarragona.

nau (1.8). Amb aquestes obres d’art desitja adornar-se
l'académia (1.9), la palestra i el gimnas, i encarrega, a més, relleus
per inserir-los en I'estuc de les parets i brocals decorats per als
pous (1.10).

Encara que el nivell d’aquesta demanda tingué a Italia
exponents de primera categoria, que fins i tot van provocar-hi la
instal-lacié de tallers de copistes de prototipus grecs, com el
documentat a Baia, entre Napols i Misé, que se servia d’escaioles
tretes dels originals per proveir d’escultures una vil-la imperial
(LANDWEHR, 1985), no seria legitim excloure les classes
dirigents hispaniques de 'efecte d’aquest mateix fenomen,
perqué son cada vegada més nombroses les escultures que
denoten aquest gust per I'ornamentacid, exponents de la fluidesa
amb queé es divulguen els corrents estetics entre I'oligarquia
(COARELLI, 1970-71, 241-279).

L'Hypnos de Jumella (Mtrcia), el centenari del descobriment
del qual acaba de celebrar-se, com també el de El Ruedo
(Almedinilla, Cordova) (VAQUERIZO, 1990), sense oblidar el
conjunt de Milreu (Alentejo) (FITTSCHEN, 1993, 202-227),
semblen adscriure’s a ambients particulars d’alt nivell, on
aquestes representacions de divinitats compleixen una funcié
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palestra i su gimnasio, encargando ademds relieves para insertarlos en
el estuco de sus paredes y brocales decorados para los pozos (1.10).

Aunque el nivel de esta demanda tuvo en Italia exponentes de
primera categorfa, que produjeron incluso la instalacién de talleres de
copistas de prototipos griegos, como el documentado en Baia, entre
Nipoles y Miseno, que se servia de escayolas sacadas de los originales
para surtir de esculturas una villa imperial (LANDWEHR, 1985), no
seria legitimo excluir a las clases dirigentes hispdnicas del efecto de ese
mismo fendmeno, pues son cada vez mds numerosas las esculturas que
denotan ese gusto por Ia ornamentacion, exponente de la fluidez con que
se divulgan lns corrientes estéticas entre ln oligarquin (COARELLI,
1970-71, 241-279).

El Hypnos de Jumilla (Murcia) de cuyo descubrimiento se acaba de
celebrar el centenario, asi como el de El Ruedo (Almedinilla, Cordoba)
(VAQUERIZO,1990), sin olvidar el conjunto de Milren (Alentejo),
(FITTSCHEN,1993, 202-227), parecen adscribirse a ambientes
particulares de alto nivel, cumpliendo en ellos estas representaciones de
divinidades una funcién predominantemente decorativa, nds que de
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predominantment decorativa, més que de culte; potser la mateixa
funci6 correspondria a I'escultura d’Apol-lo a la presentaci6
puiblica de la qual, després d'una llarga restauraci6, assistim.

L'estatuaria romana, tant la privada com la piblica, té poca
representacié dins I'area del Pais Valencia (ABAD, 1985, 365-
368). En part perqueé encara no és gaire nombrosa (i tant de bo si
les excavacions en jaciments romans, terrestres i aquatics,
desmenten prompte aquesta apreciacid) i, en part, per les
perdues degudes a guerres, manca de tutela, espoli, etc. La
col-leci6 més amplia, procedent de Saguntum, a penes compta
amb un total d'una desena de peces (AA.VV., 1990); a
continuacid, cal situar-hi casos encara menys relevants, con el
d’llici o la mateixa Valentia, com també alguna obra de Saefabis i
Dianium. Amb tot, la bibliografia ens informa d'algunes dades
que demostren la realitat de conjunts tan excepcionals com el de
la villa del Puig de Cebolla (LABORDE, 1811, 26; VALCARCEL
PIO DE SABOYA, 1852, 81-86; BALIL, 1985, 87-230 i 1988, 24-28),
on el repertori escultoric esta compost per, almenys, cinc
escultures de marbre de dimensions mitjanes o grans (Apol:lo,
Satir, Narcis, Ganimedes i un tors nu amb clamide al muscle) que
semblen fetes fora de la Peninsula Ibérica, per la matéria primera
i per la qualitat que tenen. Aquestes peces es van perdre en el
curs de les guerres napoledniques,

Es diu que el més important dels sarcofags atribuits al Pais
Valencia, denominat de Proserpina, va aparéixer al mar (cap al
segle XVIII) davant de Santa Pola, i a hores d’ara es conserva al
Museu Arqueoldgic de Barcelona. En uns altres termes, també la
tradici6é vol que féra el mar I'element que tornara el cos
martiritzat del diaca Vicent a les costes de Valéncia
(LLOBREGAT, 1980, 103; 1977), ciutat on va ser soterrat, encara
que no necessariament al sarcofag de la Passié —importat—, que
ha rebut aquest nom a partir d'una proposta sense fonament de
Martinez Aloy.

Amb aixd vull reiterar que, a pesar de la manca de
conservacié de prou obres artistiques romanes procedents de
Valéncia, hi ha arguments per a definir-hi una clientela d‘obres
d’importacié, adequada a I'is d'una peca com la que s’exhibeix
en aquesta ocasi6. Com que no s’han realitzat excavacions
sistematiques al lloc de la troballa d’aquest Apol-lo, desconeixem
la direccio del trajecte de la nau —no podem donar raons a favor
de l'origen ni de la destinaci6 del vaixell afonat—, com tampoc
tenim idea de I'#poca del naufragi, ni de quins altres objectes s'hi
van anar a fons alhora, pero si que podem assegurar que Pinedo
constitueix una area portuaria relacionada amb la ciutat de
Valentia (FERNANDEZ, 1984), on la societat, com en general per
tot Hispania, abasta un grau d'exigéncia de signes de prestigi
compatible amb la demanda d’obres d‘art com la que 1"Apol-lo
de Pinedo significa.

L’éxit de D. Fletcher, primer, i de B. Marti, després, en
aconseguir d’incorporar aquest original en bronze a la col-leccid
del Museu de Prehistoria de la Diputacié de Valencia, ens
impulsa a donar suport a la proposta d‘instal-lacié d'uns altres
elements d’ romana valencians, amb ues condicions de
difusi6 publica ara com ara, dins del nou Museu de Prehistoria
en curs d’execuci6, on una seccié d’arqueologia romana hauria
de cobrir un buit inexplicable dins el context valencia.

culto, igual que, tal vez, correspondiera a ln escultura del Apolo a ctiya
presentacidn piiblica, después de una larga restawracion, asistimos.

La estatuaria romana, tanto privada como piiblica, tene pocos
elementos de constatacion en el drea del Pafs Valenciano (ABAD, 1985,
365-368). En parte, porque todavia no es demasiado abundante (ojald
las excavaciones en yacimientos romanos, terrestres y subacudticos,
desmientan pronto esta apreciacién) y, en parte, por las pérdidas
debidas a guerras, falta de tutela, expolio, etc. La coleccion mds amplia,
procedente de Saguntum, apenas cuenta con un total de una decena de
piezas (AA.VV., 1990); a continuacion hay que situar casos todavia
menos relevantes, como el de llici o la propia Valentia, asi como alguna
obra de Saetabis y Dianium. Sin embargo, la bibliografia nos informa
de algunos datos que demuestran la realidad de conjuntos tan
excepcionales como el de Ia villa del Puig de Cebolla (LABORDE, 1811,
26; VALCARCEL PIO DE SABOYA, 1852, 81-86; BALIL, 1985, 87-
230 y 1988, 24-28), en donde el repertorio esculldrico estd compuesto
por, al menos, cinco esculturas de ndrmol de tamaiio medio o grande
(Apolo, Sitiro, Narciso, Ganimedes y un torso desnudo con cldmide al
hombro) que parecen hechas fuera de Penfusula Ibérica, por su materia
prima y por su calidad. Estas piezas se perdieron en el curso de las
Gueerras Napolednicas.

De los sarcdfagos importados atribuidos al Pais Valenciano, el mds
importante, llamado de Proserpina, se dice que aparecio en el mar (hacia
el s. XVIII), frente a Santa Pola, conservandose en la actualidad en el
Museo Arqueolégico de Barcelona; en otros términos, también la
tradicion quiere que fuera el mar el elemento que devolviera el cuerpo
martirizado del didcono Vicente a las costas de Valencia
(LLOBREGAT, 1980, 103; 1977), a partir de lo cual fue enterrado en la
ciudad, aunque no necesariamente en el sarcdfago de la Pasion -
importado- al que se le ha dado su nombre a partir de una infundada
propuesta de Martinez Aloy.

Con esto quiero reiterar que, a pesar de la falta de conservacion de
stificientes obras artisticas romanas procedentes de Valencia, existen
argumentos para definir una clientela para obras de importacion,
adecuada al uso de una pieza como la que en esta ocasion se exhibe. Al
no haberse realizado excavaciones sistemiticas en el lugar del hallazgo
de este Apolo, desconocemos la direccion del trayecto de ln nave -no
podemos dar razones a favor del origen ni del destino del barco hundido,
asf como tampoco tenemos idea de la época de su naufragio ni de qué
otros ebjetos se fueron a pique con €, pero si que podemos asegurar que
Pinedo constituye un drea portuaria relacionada con la cindad de
Valentia (FERNANDEZ, 1984), en donde la sociedad, como en general
en el conjunto de Hispania, alcanza un grado de exigencia de signos de
prestigio compatible con la demanda de obras de arte como la que el
Apolo de Pinedo significa,

El éxito de D, Fletcher, primero, y de B. Marti, después, al
conseguir incorporar este original en bronce a ln coleccidn del Museo de
Prehistoria de la Diputacion de Valencia, nos impulsa a apoyar la
propuesta de instalacidn de otros elementos de época romana
valencianos, con pocas condiciones de difusion piiblica en la actualidad,
en el nuevo Museo de Prehistoria en curso de ejecucion, en donde una
seccion de arqueologin romana tendria que cubrir wn vacio inexplicable
e inexcusable en el contexto valenciano.
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EL DESCOBRIMENT I EL CONTEXT DE
L'ESTATUA

EL DESCUBRIMIENTO Y EL CONTEXTO DE
LA ESTATUA

ASUNCION FERNANDEZ IZQUIERDO*
RAFAEL GRAULLERA SANZ** I ALBERT RIBERA LACOMBA**

La zona en que es troba I’Apollo de Pinedo deu haver sofrit
notables mutacions geomorfologiques des del moment de la
deposicio de la pega al llit mari, perqueé es tracta d'una area
proxima a I'actual costa. A més, la poca profunditat que té, 1a fa
encara més susceptible de ser afectada per fendmens
sedimentaris, naturals o artificials, relacionats sempre amb la
desembocadura del Triria i el llac de I'Albufera. D'altra banda, es
desconeix totalment el context arqueologic en que va aparéixer,
bé que en llocs proxims, sempre més cap al sud, si que s’han
efectuat troballes freqiients, encara que, normalment, es tracta de
materials solts procedents, la major part de les voltes, de
troballes casuals i d’alguna prospecci6 sistematica d’escassa
entitat i continuitat (FERNANDEZ, 1984; MARTIN i SALUDES,
1966; RIBERA i FERNANDEZ, 1985).

El relat que es coneix de l'aparicié d'aquesta peca
extrordinaria no aporta, practicament, dades arqueoldgiques
d’interés, perd pot ser, si més no, il-lustratiu per captar I'ambient
del moment:

«.. habfan ido a pescar y pescando estaban, pero de repente
Chinchell descubrié un pie que sobresalia de la arena y tal vez un
brazo...» . D'aquesta manera relata el Dr. Marti-Ceba (1964) el
sensacional descobriment arqueologic que quatre submarinistes
valencians van realitzar diumenge 8 de desembre de 1963,

Els quatre amics, el senyors Ramon Chinchell del club
GI1S.ED., Ignacio Cuartero Fernandez, del club AJ.A.S,, Joaquin
Garcia Navajas, del club C.I.A.S. i Francisco Garcia Garcia, del
club AJ.AS., reunits al port de Valéncia, lloc habitual de trobada
abans d'anar a pescar, van decidir aquell dia anar a la platja de
Pinedo, on l'aigua estaria tranquil-la i neta, i no com ara, que és
una de les zones més contaminades de la costa. Arribats alla, i en
acabar d'equipar-se, s'hi endinsaren fins a les forces, situades
aproximadament a uns tres-cents metres de la vora i a una
fondaria entre 8 i 10 metres, on van estar pescant durant hores.
Ramon Chinchell acagava una pega que es va enrocar, i quan
recolza en una pedra per disparar nota que aquesta es bellugava,
i amb gran espant va veure que s’havia agafat a un jpeu verd!:
«jun mort, un mort!»

La resta del relat ja ha passat a formar part d’histories i
historietes de la mar i els seus tresors. Durant els trenta anys que

La zona en que se encontrd el Apolo del Pinedo ha debido sufrir
notables mutaciones geomorfolégicas desde el momento de la deposicion
de la pieza en el lecho marino debido a que se trata de un drea cercana a
In actual costa. Ademds, su poca profundidad la hace aiin mds
susceptible de ser afectada por fendmenos sedimentarios, naturales o
artificiales, relacionados siempre con la desembocadura del Turia y el
lago de ln Albufera. Por otra parte, se desconoce totalnente el contexto
arqueoldgico en que aparecid, aunque en lugares cercanos, siempre mds
hacia el sur, st que se han efectuado frecuentes hallazgos, aunque
normalmente se trata de materiales sueltos procedentes, las nids de las
veces, de encuentros casuales y de alguna prospeccidn sistemitica de
escasa entidad y continuided (FERNANDEZ, 1984; MARTIN y
SALUDES, 1966; RIBERA y FERNANDEZ, 1985).

El relato quee se conoce de la aparicion de esta extraordinaria pieza
no aporta prdcticamente datos arqueoldgicos de interés, pero puede ser,
cliande menos, ilustrativoe para captar el ambiente del momento:

“...habian ido a pescar y pescando estaban, pero de repente
Chinchell descubrid un pie que sobresalia de la arena y tal vez un
brazo...". De este modo relata el Dr. Marti-Ceba (1964) el sensacional
descubrimiento arqueoldgico que cuntro submarinistas valencinnos
realizavon el domingo 8 de diciembre de 1963.

Los cuatro amigos: D. Ramdn Chinchell del club G.I1.S.E.D., D.
Ignacio Cuartero Ferndndez del club A.J.A.S., D. Joaquin Garcia
Navajas del club C.1.A.S. y D. Francisco Garcia Garcia del club
A.J.AS., reunidos en el puerto de Valencia, lugar habitual de encuentro
antes de ir a pescar, decidieron ese dia ir a ln playa de Pinedo en donde
el agua estaria tranquila y limpia, y no como ahora que es una de las
zonas s contaminadas de toda la costa. Una vez allf, y tras equiparse,
se adentraron hasta las fuerzas, situadas aproximadamente a unos 300
metros de la orilla y a una profundidad entre 8 y 10 mietros, en donde
estuvieron pescando durante horas. Ramdn Chinchell perseguia una
pieza que se enrocd y apoydndose para disparar notd que la piedra se
movin y con gran espanto vio que estaba asido a un jpie verdel: jun
muerto, un nuertol.

El resto del relato ya ha pasado a formar parte de historias y
historietas de la mar y sus tesoros. Durante los treinta aiios que se han

* Servei d'Investigacions Arqueologiques i Prehistariques. Diputacié de Castelld. 21

** Servei d'Investigacié Arqueoldgica Municipal. Ajuntament de Valéncia.
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Platja de Pinedo, Valéncia. Foto José L. [iménez.
Playa de Pinedo, Valencin. Foto José L. Jiménez.

s’han succeit des de llavors, molts submarinistes han relatat
aquest descobriment, i a hores d'ara és dificil de destriar-ne la
fantasia de la veritat. El cert és que, després de balisar I'estatua,
els quatre submarinistes van comprovar primer si es tractava de
pedra o de metall i la van desenterrar, ja que només n'era visible
un peu i la resta estava coberta per una grossa capa d'algues i de
fang. Una vegada a la vista, van ajuntar tots els flotadors, els
subjectaren a la figura de la forma més extensa possible, i
I'algaren del fons lleugerament. Des del comengament es va
comprovar que li faltava la cama dreta, que havia quedat
arrancada a l'algaria de l'engonal en companyia del suport o
peanya on podria assentar-se la figura.

Mentre dos bussos en superficie estiraven dels flotadors,
alhora, els altres dos, en apnea, desplagaven la ﬁgura sobre el
fons i la subjectaven de la cama i del brag. D’aquesta espontania
manera, i sincronitzant els desplacaments de tots, I'acostaren a la
vora, on arribaren exhaustos i amb els vestits trencats. Alli els
van rebre dos amics que també estaven pescant, i els ajudaren a
transportar I'estatua fins al seient del sidecar. Més tard, I'Apol-lo
0 el Faune Adormit queda definitivament depositat al Museu de
Prehistoria de la Diputaci6é de Valéncia, on actualment es
conserva.
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sucedido desde entonces muchos submarinistas han relatado este
descubrimiento, siendo en la actualidad dificil de separar lo que es
fantistico de lo que es verdad. Lo cierfo es que, una vez balizada la
estatua, los cuatro submarinistas comprobaron primero si se trataba de
piedra o metal y la desenterraron, ya que solamente era visible un pie y
el resto estaba recubierto por una gruesa capa de algas y fango. Una vez
a In vista, unieron todos los flotadores, que sujetaron a la figura de la
forma mds extensa posible y la levantaron del fondo ligeramente. Desde
un principio se comprobo que le faltaba la pierna derecha, que habia sido
arrancada a la altura de la ingle junto con el soporte o peana en donde
podria asentarse la figura.

Mientras dos buceadores en superficie daban tirones a los
flotadores, al mismo tiempo, los otres dos, en “apnea”, desplazaban la
figura sobre el fondo sujetdndola de ln pierna y brazo. De esta
espontdnea manera y sincronizando los desplazamientos de todos, lo
acercaron hasta la orilla, llegando exhaustos y con los trajes rotos. Allf
les recibieron dos amigos que también estaban pescando, ayuddndoles a
transportar la estatua hasta el asiento del “sidecar”. Mds tarde, el
“Apolo o el Fauno Dormido” quedd definitivamente depositado en el
Museo de Prehistoria de la Diputacidn de Valencia, donde actualmente
se conserva.
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Apollo de Pinedo. Detall de I'aspecte que oferia I'estatua abans del procés de neteja i restauracid. Foto Institut Arqueoldgic Alemany.
Apolo de Pinedo. Detalle del aspecto que ofrecia la estatua antes del proceso de limpieza y restawracion. Foto Instituto Arqueoldgico Alemin,
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Per les caracteristiques que presentava el trenc en el moment
de l'extraccig, la separacio de la cama de la resta del cos es
produi fa molt de temps, potser en l'instant mateix de
I'afonament del vaixell que el transportava i, per tant, no hauria
de parar molt lluny del lloc on es troba I'estatua.

Al cap d'uns quants mesos, després d'un gran temporal, un
altre submarinista va trobar per la mateixa zona la petja o
I'empremta deixada al fang d'una cama humana. Mirant pels
voltants, localitza la tan buscada cama, que només recentment
s'ha pogut incorporar al seu lloc original (CUARTERO, 1964;
MARTI-CEBA, 1964; ORTIZA, 1968).

Des de fa temps, practicament al cap de pocs anys de
I'aparici6 de 'estatua, aquesta zona ha esdevingut un dels pitjors
focus de contaminacié de la costa, per la gran quantitat de
vessaments urbans i industrials que des d’aleshores s'hi
produeixen sense solucié de continuitat i per la proximitat al nou
caixer del riu i a una depuradora d'aigties residuals. Tot aixo ha
provocat que estiga terminantment prohibit el bany en aquestes
aiglies 1 ha impedit posteriors rastrejos arqueologics en la zona
que ajudaren a aclarir el context arqueologic d'una peca tan
singular.

Almenys se sap que es trobava entre unes forces o fons rocds
i a poca profunditat, la qual cosa permet suposar que la nau que
la transportava podria haver-se afonat durant algun temporal
quan estava ancorada en aquesta zona de fons ferm, perd
totalment exposada als canvis de vent, en cas que formara part
de les restes d'un naufragi, ja que també seria possible que
haguera caigut d’una nau, de forma accidental o intencionada.
Poc es pot dir també de la seua destinacio, ja que la proximitat de
la ciutat romana de Valentia, a priori no significa en absolut que
calga pensar que aquest féra el seu lloc previst.
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Por las caracteristicas de la rotura en el momento de la extraccion,
In separacion de la pierna del resto del cuerpo se produjo hace mucho
tiempo, quizds en el instante mismo del hundimiento del barco que lo
transportaba y, por tanto, no deberin de estar muy lejos del lugar donde
se alld la estatua.

Linos cuantos meses después, tras un gran temporal, otro
submarinista encontrd por la misma zona la huella o ln impronta dejada
en ¢l fango de una pierna hinana. Mirando alrededor localizé la tan
buscada pierna que sélo recientemente ha podido incorporarse a su
lugar original (CUARTERO, 1964; MARTI-CEBA, 1964; ORTIZA,
1968).

Desde hace tiempo, pricticamente a los pocos aiios de Ia aparicidn
de la estatua, esta zoua se ha convertido en uno de los peores focos de
contaminacion de la costa por In gran cantidnd de vertidos urbanos ¢
industrinles que desde entonces se producen sin solucidn de continuidad
i por su proximidad al nuevo cauce del rio y a una depuradora de aguas
residuales. Todo esto ha provocado que esté terminantemente prohibido
el bajio en estas aguas y ha impedido posteriores rastreos arqueoldgicos
en la zona que ayndaran a esclarecer el contexto arqueoldgico de unn
pieza tan singular.

Al menos se sabe que estaba entre unas fuerzas o fondo rocoso y n
escasa profundidad, lo que hace suponer que el barco que la
transportaba se podrin haber hundido durante algtin temporal cuando
estaba anclado en esta zona de fondo firme pero totalmente expuesta a
los cambios de los vientos, suponiéndose que formara parte de un pecio,
ya que también serin posible su caida, accidental o intencionada. Poco se
puede decir tanbién de su destino, ya que ln proximidad de la ciudad
romana de Valentia, a priori, ne implicaria ningtin condicionante para
pensar que fuera éste su lugar previsto.

CUARTERO FERNANDEZ, 1. (1964), “Relato del sensacional hallazgo”, Revista C.R.LS., 61, Barcelona, pp. 9-11.
FERNANDEZ IZQUIERDO, A. (1984), “Las anforas romanas de Valentia y de su entorno maritimo”, Serie Arqueoldgica Municipal, 3,

Valéncia.

MARTI-CEBA (1964), “Sensacional descubrimiento arqueolégico en Valencia™”, Revista C.R.LS., 61, Barcelona, pp. 8-9.
MARTIN, G. i SALUDES, J. (1966), “Hallazgos arqueolégicos submarinos en la costa de El Saler (Valencia), Archivo de Prehistoria

Levantina, X1, Valéncia, pp. 155-170

ORTIZA BARTUAL, V. (1968), “Escafandrismo del G.1.S.E.D. 1957-1968, apuntes para la historia del submarinismo en Valencia, Ed. Ortiza,

Valéncia,

RIBERA, A. i FERNANDEZ IZQUIERDO, A. (1985), “Prospecciones arqueolégicas submarinas en la zona de El Saler”, VI Congreso

Internacional de Arqueologia Submarina, Madrid, pp. 83-92.

24



II. L'ESTATUARIA EN BRONZE



Estatua de I'Auriga de Delfos. Va ser dedicada per Polyzalos de Deinomenes, tird de Gela, probablement arran d'una victdria en una cursa disputada en Delfos el

478 a.C. Museu Nacional d'Atenes.
Estatua del auriga de Delfes. Fue dedicada por Polyzalos de Deinomenes, tirmno de Gela, probablemente a raiz de una victoria en una carrera disputada en Delfos en el 478 a. de C.

Muiseo Nacional de Atenas.
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ESTATUA DE BRONZE EN EPOCA
GRECO-ROMANA

PROCESO DE FABRICACIQN DE UNA
ESTATUA DE BRONCE EN EPOCA
GRECO-ROMANA

JOSE L. JIMENEZ SALVADOR*

Els nostres avantpassats grecs i romans utilitzaven un mateix
vocable (chalcos/aes) per designar tant el bronze com el coure
(MATTUSCH, 1988, 12; DOMERGUE, 1990, 27). Aquesta
simplificacié del llenguatge contrastava amb I'elevat nivell de
recursos técnics que en metalliirgia del bronze ja posseien els
grecs del segle V a. C., evidenciat en obres com I'auriga de Delfos
o els bronzes de Riace (FORMIGLI, 1984). Precisament el bronze
va ser el mitja d’expressié preferit pels artistes grecs que van
treballar entre el final del periode arcaic (510 a.C.) i la plenitud de
I'época classica (450 a.C.), etapa presidida per la recerca del
moviment de la figura humana en I'espai. Més endavant, al segle
IV, Praxiteles i, particularment, Lisip, se serviren del bronze per a
I'execuci6 d'autentiques obres mestres (BIANCHI BANDINELLI,
1959, 182 ss). De I'activitat dels bronzistes grecs ens ha quedat un
valuosissim document reflectit en la decoracié d'una copa atica
de figures roges, conservada als Staatliche Museen de Berlin,
datada entre els 490 i 480 a.C. i coneguda com del Pintor de la
Foneria, perqué il-lustra les etapes principals en el procés de
fabricacié d’una estatua de bronze de grans dimensions
(ZIOMECKI, 1975, 64-65). Aixi, apareix representat un forn, atés
per dos operaris davall 'atenta mirada d’un tercer. A la dreta, un
altre artesa esta encaixant a colps de martell la ma a un dels
bragos de I'estatua d’un atleta, nu i acéfal, el cap del qual es troba
al costat, a I'espera de la col-locacié. Una segona estatua, en
aquest cas d'un guerrer amb casc, llanca i escut, esta sent sotmesa
a la fase d’acabament en fred per part de dos bronzistes,
observats per dos homes ben vestits.

La decoracid d'aquest kylix constitueix la prova que els
bronzistes grecs del segle V a. de C. ja usaven el métode de la
cera perduda aplicat de forma indirecta per a 'elaboraci6
d’estatues de grans dimensions (MATTUSCH, 1988, 106). Aquest
procediment consistia en la realitzacié, en primer lloc, d’un
model en creta, de grandaria natural, de l'estatua a executar, on
calia reflectir tots els detalls que aquesta havia de mostrar en
lestat final. Després, se n’extreiea una empremta d'argila, feta en
diverses parts dotades de menuts orificis, i la part interna
d’aquesta empremta s'impregnava amb cera. El pas segiient
consistia en la fabricacié de I"anima de l'escultura, feta amb
material refractari i sostinguda interiorment per una carcassa de

* Universitat de Valéncia.

Nuestros antepasados griegos y romanos utilizaban wn mismo
vocablo (chalcos/aes) para designar, tanto al bronce, como al cobre
(MATTUSCH, 1988, 12; DOMERGUE, 1990, 27). Esta simplificacidn
del lenguaje contrastaba con el elevado nivel de recursos técnicos que en
metalurgia del bronce ya poseian los griegos del siglo V a. de C.,
evidenciado en obras como el auriga de Delfos o los bronces de Riace
(FORMIGLI, 1984). Precisamente, el bronce fue el medio de expresidn
preferido por los artistas griegos que trabajaron entre el final del periodo
arcaico (510 a. de C.) y I plenitud de la época clisica (450 a. de C.),
etapa presidida por In biisqueda del movimiento de la figura humana en
el espacio. Mds tarde, en el siglo 1V, Praxiteles y particularmente,
Lisipo, se sirvieron del bronce para la ejecucion de auténticas obras
maestras (BIANCHI BANDINELLI, 1959, 182 ss). De Ia actividad de
los broncistas griegos, nos ha quedado un valiosfsimo documento,
reflejado en la decoracion de una copa dtica de figuras rojas, conservada
en los Staatliche Museen de Berlin, fechada entre los aitos 490 y 480 a.
de C. y conocida como del Pintor de In Fundicion, debido a que tlustra
las etapas principales en el proceso de fabricacion de una estatua de
bronce de gran tamaiio (ZIOMECKI, 1975, 64-65). Asf, aparece
representado wun horno, atendido por dos operarios bajo la atenta mirada
de un tercero. A su derechn, otro artesano a golpe de martillo, estd
ensamblando ln mano a uno de los brazos de In estatua de un atleta,
desnudo i acéfalo, cuya cabeza se encuentra al Iado, a In espera de su
colocacidn. Una segunda estatua, en este caso de un guerrero dotado de
casco, lanza y escudo, estd siendo sometida a la fase de acabado en frio
por parte de dos broncistas, observados por dos ombres bien vestidos.

La decoracion de este kylix constituye la prueba de que los
broncistas griegos del siglo V a. de C. ya utilizaban el método de la cera
perdida, aplicado de forma indirecta, para la elaboracidn de estatuas de
gran tamaito (MATTUSCH, 1988, 106). Dicho procedimiento consistin
en la realizacion, en primer lugar, de un modelo en creta de ln estatun a
ejecutar, a tamaiio natwral, en el que debian reflejarse todos los detalles
que ésta iba a mostrar en su estado final. Luego, se extraia una
impronta en arcilla de este modelo, hecha en varias partes dotadas de
pequeiios orificios, y su cara interna se impregnaba con cera, El
siguienfe paso consistia en la fabricacion del alma de la escultura, hecha
con material refractario y sostenida interiormente por un armazon de
madera o de hierro. Sobre dicho alma se colocaba la impronta de arcilla
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Kylix atic de figures roges del Pintor de la Foneria. Segle V a.C. Representacié
d'un taller de foneria amb el forn i I'acoblament de les parts d'una estatua.
Staatliche Museen de Berlin,

Kylix dtico de figuras rojas del Pintor de ln Fundiciin. Siglo V a. de C.
Representacidn de wn taller de fundicidn con el horno y el ensamblaje de las partes de
tina estatua. Staatliche Museen de Berlin.

Kylix atic de figures roges del Pintor de la Foneria. Segle V a.C. Representacio
de l'acabat en fred d'una estatua de guerrer. Staatliche Mussen de Berlin,
Kylix dtico de figuras rojas del Pintor de la Fundicidn. Siglo V a. de C.
Representacidn del acabado en frio de na estatua de guerrero, Stantliche Museen de
Berliin.

fusta o de ferro. Sobre aquesta anima es col-locava I'empremta
d’argila amb la cera, separades per mitja de claus a fi
d’assegurar-hi una distancia constant durant la fosa i, per tant,
d’obtenir una paret interna de gruix uniforme en el bronze, En la
paret interna es conserven eis orificis d aquests claus amb els
senyals caracteristics, causats per la perforacié del metall bla del
model. En correspondéncia amb els orificis, en la superficie
exterior, se solen apreciar les peces quadrangulars utilitzades per
tancar-los (FORMIGLI, GABRIELLI i SANNIBALE, 1992, 328). A
continuacio, s'introduia el bronze fos entre I'empremta i I'anima,
de manera que, a mesura que hi penetrava, anava fonent la cera
impregnada. Els orificis practicats en 'empremta d’argila
permetien, durant la fosa, I'eixida de la cera, com també
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con la cern, separadas por medio de clavos con el fin de asegurar wna
distancia constante durante la fusion y, por tanto, obtener una pared de
espesor wnifornie en el bronce. De estos clavos se conserva en In parte
interna los orificios con las caracteristicas senales, causadas por ln
perforacion del material blando del modelo. En correspondencia con los
orificios, en la superficie exterior, suelen apreciarse las piezas
cuadrangulares utilizadas para cerrarlos (FORMIGLI, GABRIELLI y
SANNIBALE, 1992, 328). A continuacion, se introducia el bronce
fundido entre la impronta y el alma de manera que a medida que
penetraba iba derritiendo la cera impregnada. Los orificios practicados
en ln impronta de arcilla permitian, durante la fusion, In salida de la
cera, asf como la liberacidn de los gases de la combustion.

Este mismo método podia aplicarse de forma directa. En este caso se
modelaba directamente la estructura del alma de la estatua con creta
moldeable que posteriormente se cocin. A continuacion, el artista
extendin wna capa de cera sobre este alma que debia incluir todos los
detalles que fuese a presentar la estatua de bronce. En lo restante, el
método era semepunte al indirecto. Por lo tanto, ln diferencia esencial
residia en que en el método directo el trabajo en cera ejecutado por el
artista se perdin durante la fusion; nrientras que en el indivecto, nna vez
fabricado el modelo, se trabajaba con el molde obtenido, quedando aqueél
siempre dispuesto para ser objeto de nuevos moldes, lo que permitia
hacer tiradas en serie de una misma pieza. A esta ventaja se aradfn ofra
no menos importante, cual era la necesidad de wna menor cantidad de
nretal.

Estas razones explican que las obras de ln estatuaria en bronce a
gran tamario en la Grecia del siglo V' a. de C. estuviesen ejecutadas con
el método de fusion indirecto. En efecto, gracias a esta técnica, lns
realizaciones a gran escala no se ejecutaban en nma sola pieza, sino en
varias partes que posteriormeitte se ensamblaban por medio de
soldaduras. De este modo, el broncista trabajaba con mayor comodidad
al emplear menos cantidad de melal, a la vez que podia eliminar el alna
refractaria que quedaba en el interior de cada parte de la estatua, ya que
su permanencia en el interior de ésta ocasionnbna serios problemas de
conservacion. Adends, desde el interior era ms fiicil disinular todas las
reparaciones de los defectos de fusion, producidos por In inclusion de
aire o de elementos gaseosos, asi como por la existencia de poros a causa
de una amalgama parcial de la aleacion y de ln absorcion temporal de
hidrdgeno y oxigeno.

El procedimiento de ejecucidn en partes separadas acarred la
necesidad de poseer un considernble dominio de las técnicas de
soldadura. En general, el ensamblaje de las partes mediante soldaduras
se realizaba uniendo y recalentanda los dos mirgenes y colando el mietal
fundido. Cnando este netal es similar al de Ins partes a unir, la
soldadura se denomina autégena y en funcidn de la temperatura de
fusidn, dulce, cuando el metal a anadir se aplicabn a temperatura nids
baja respecto al punto de fusion de las partes (ca. 400°), y fuerte,
cuando In soldadira se realizaba a mayor temperatura (ca. 650°).

La tiltima fase de ejecucion estaba dedicada al acabado de la estatua,
en la que se procedia a la ocultacién de fallos de fundicidn. Para ello, se
eliminaba la superficie defectuosa con la ayuda de un escalpelo y se
sustituin insertando wna limina muy delgada de bronce fundido, fijada
a los bordes por un corte oblicuo. Las operaciones restantes se
realizaban en frio con la ayuda de diferentes tipos de escalpelo, limas,
raspadores de forma diversa para alcanzar cualquier punto de la
superficie, buriles, punzones. Las marcas dejadas por ln punta del
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l'alliberament dels gasos de la combustié.

Aquest mateix metode podia aplicar-se de forma directa. En
aquest cas, es modelava directament l'estructura de 1'anima de
I'estatua amb creta modelable que, posteriorment, es coia. A
continuacid, l"artista hi estenia una capa de cera que havia
d’incloure tots els detalls que havia de presentar I'estatua de
bronze. Quant a la resta, el metode era semblant a l'indirecte. Per
tant, la diferéncia essencial radicava en el fet que, en el métode
directe, el treball en cera executat per I'artista es perdia durant la
fosa, mentre que en l'indirecte, una vegada fabricat el model, es
treballava amb el motle obtingut, i aquell quedava sempre
disponible per a produir nous motles, cosa que permetia fer
liratges en série d'una mateixa peca. A aquest avantatge s'afegia
un altre no menys important, com era que hi calia una menor
quantitat de metall.

Aquestes raons expliquen que les obres de 'estatuaria en
bronze de grans dimensions a la Grécia del segle V a.C.
s'executaren amb el metode de la fosa indirecta. En efecte,
gracies a aquesta técnica, les realitzacions a gran escala no
s'executaven en una sola pega, siné en diverses parts que
posteriorment s’encaixaven mitjangant soldadures. D'aquesta
manera, el bronzista treballava amb major comoditat, en usar-hi
menys quantitat de metall, alhora que podia eliminar I'anima
refractaria que quedava a dins de cada part de l'estatua, ja que
deixar-la a dins ocasionava seriosos problemes de conservacié. A
més, des de l'interior era més facil dissimular totes les
reparacions dels defectes de fosa, produits per la inclusié d"aire o
d‘elements gasosos, com també perqueé hi haguera porus, a causa
d’una amalgama parcial de I'aliatge i de 'absorcié temporal
d'hidrogen i oxigen.

El procediment d’execuci6 en parts separades comporta la
necessitat de posseir un domini considerable de les técniques de
soldadura. En general, I'encaix de les parts mitjancant soldadures
es realitzava unint i rescalfant els dos marges i col-lant el metall
fos. Quan aquest metall és semblant al de les parts a unir, la
soldadura es denomina autdgena i, d’acord amb la temperatura
de fosa, dol¢a, quan el metall a afegir s'aplicava a temperatura
molt baixa respecte al punt de fosa de les parts (ca. 400°), i forta
quan la soldadura es realitzava a major temperatura (ca. 650°).

L"iltima fase d'execucié estava dedicada a l'acabat de
I'estatua, en que es procedia a l'ocultacié de falles de fosa. Aixi,
s'eliminava la superficie defectuosa amb I'ajuda d’un escalpel i se
substituia inserint-hi una lamina molt prima de bronze fos,
fixada a les vores per un tall oblicu. Les operacions restants es
realitzaven en fred amb I'ajuda de diferents tipus d'escalpel,
llimes, raspadors de formes diverses per arribar a qualsevol punt
de la superficie, burins, punxons. Les marques deixades per la
punta de |'escalpel s’eliminaven amb la llima, que deixa una
estria regular, que de vegades és visible davall la patina, encara
que, generalment, era eliminada amb el rascador, amb el qual
també era possible retocar-ne el modelat. Amb un buri més pesat
es repassava el disseny dels cabells, el contorn d’ulls i ungles i,
amb un buri més lleuger, les incisions més fines (cabells,
borrissol). Plini (Nat. hist., XXXIV, 18), relata com un bronzista
s’havia fet la seua propia estatua amb les llimadures replegades
en la seua vida de treball.

Es podien obtenir efectes de policromia per mitja
d’incrustacions per ressaltar diverses parts del cos, com els llavis
o els mugrons, mitjangant la superposicié de lamines de coure o
de bronze de color diferent, fixades per una incisié de tall oblicu,

Apol-lo de Pinedo. Detall de la linia de soldadura entre el muscle i el brag
drets, Foto Gil-Carles, Arxiu del 5.1.P.

Apolo de Pinedo. Detalle de In linea de soldadura entre el hombro i brazo dervechos.
Folo Gil-Carles, Archivo S.LP,

escalpelo se eliminaban con la lima, que deja una estria regular, que a
veces ¢s visible bajo Ia pdfina, angue generalmente, era eliminado con
el rascador, con el que también era posible retocar el modelado. Con un
buril mds pesado se repasabn el diserio de los cabellos, el contorno de los
ojos, wias i con un buril mds ligero, ls incisiones mds finas (cabellos,
vello). Plinio (Nat. hist, XXXIV, 18), relata como un broncista se habin
hecho su propia estatua con las limaduras recogidas en su vida de
trabajo.

Efectos de policromia podian obtenerse por medio de incrustaciones
para resaltar diversas partes del cuerpo, como los labios o los pezones,
mediante la superposicion de ldminas de cobre o de bronce de color
diferente, fijadas por una incision de corte oblicuo, Los ojos estaban
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Explicaci6, per fases, del procés de fosa de I'Apol-lo de Pinedo:

Realitzacid d'un original en creta o en argila, en el qual havien de quedar
reflectits tols els detalls que I'estatua mostraria en el seu estat final.
Fabricacié d'un motle en negatiu de l'original. Aquest motle podia estar
fet en parls que posterioment s'encaixaven.

. Aplicacié d'una capa de cera molla sobre la superficie interna completa

del motle.

. Fabricacié de I'anima amb material refractari, sostinguda interiorment per

un bastiment de fusta o de ferro.

. Eliminacié de la capa de cera per mitja de la calor. En fondre’s, la cera

s'alliberava pels forats fets en el motle.
Introduccié del bronze fos en I'espai deixat per la cera fosa.

. Obertura del motle.
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Explicacién por fases del proceso de fundicion del Apolo de Pinedo:

1.

2.

Realizacidn de un original en creta o arcilla, en ¢l que debian reflejarse todos los
detalles que la estatua iba a mostrar en su estado final.

Fabricacidn de un molde en negativo del original. Este molde podia estar hecho en
partes que posterionmente, se encajaban.

Aplicacidon de una capa de cern blanda sobre la entera superficie interna del
molde.

Fabricacidn del alima con material vefraclario, sostenida inferiormente por un
armazon de madera o lrierro,

Eliminacion de la capa de cera por medio de calor, Al derretivse, la cera se liberaba
por los orificios practicados en el molde.

Introduccidn del bronce fundido por el hnieco que habin dejado Ia cera derretida.
Apertura del molde.
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Els ulls estaven inserits en pasta vitria (iris), metall (pupil-la) i
vori (cornia). Les celles, especialment en época arcaica i classica,
estaven assenyalades amb una altra lamina retallada en metall
distint,

La practica de sobredaurar les estatues de bronze es va posar
de moda a partir de I'hel-lenisme tarda i, sobretot, en época
romana. Son les statuae inauratae que esmenten les inscripcions i
que, en realitat, eren de bronze amb un revestiment daurat.
Aquest és el cas d'un dels exemplars d’aquestes caracteristiques
més famas, V'estatua eqiiestre de Marc Aureli, que va ser
traslladada pel Papa Pau III Farnese al Campidoglio amb motiu
de la remodelacio de la plaga per part de Miquel Angel.

Els bronzistes romans tenien, dones, a la seua disposicio
I'ampli bagatge d’experiéncies acumulades pels seus antecessors
grecs. Per regla general, els aliatges de les estatues de bronze en
época romana eren ternaris, és a dir, obtinguts a partir de tres
minerals, coure, estany i plom, distribuits en un percentatge de
80/10/10 0 80/15/5, 1 inclis quaternaris, quan als tres elements
citats s'afegia el zinc. A més d'aquests, podien formar part de
I'aliatge uns altres metalls, com ferro, arsénic i plata, perd perqueé
la preséncia es considere intencionada i no accidental han de
superar el 2% del total de l'aliatge. Precisament, la major
quantitat de plom en l'aliatge proporcionava un bronze més
mal-leable i un punt de fosa més baix; de fet, una proporcio
elevada d’aquest metall és una caracteristica dels bronzes
romans.

La difusié sense precedents d'estatues en bronze en época
hellenistico-romana esta avalada per diverses dades. Aixi, per
exemple, amb motiu del triomf de Marc Fulvi Nobilior, després
de la conquesta d’Ambracia (189 a.C.) es van traslladar 785
estatues bronzines o, en una altra ocasio, després de la presa de
la ciutat etrusca de Volsinii (265 a.C.), se'n van recuperar 2.000; el
85 a.C., I'edil Marc Scaure decora el front escénic d'un teatre
provisional amb 3.000 estatues, i I'illa de Rodes en temps de Plini
disposava de 73.000 estatues en bronze.

BIBLIOGRAFIA

insertados en pasta vitrea (ivis), metal (pupila) y marfil (cornea). Las
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LA ESTATUARIA EN BRONCE
EN HISPANIA

JOSE L. JIMENEZ SALVADOR*

La Peninsula Ibérica atresora un conjunt important
d’estatuaria romana en bronze que seria més nodrit si se
n‘haguera conservat un nombre major d’exemplars,
desapareguts per sempre, a causa del facil aprofitament d’aquest
metall una vegada fos de nou; la preséencia d’aquests exemplars
queda testimoniada gracies a la documentacid epigrafica
al-lusiva a statuae, simulacra o signa aeren, qualificatiu emprat per
a les imatges executades en bronze.

La celebracié conjunta de l'exposici6 sobre Bronzes romans a
Espanya, el 1990, i del XI Congrés Internacional de Bronzes Antics,
servi per a oferir la primera visio de conjunt de les realitzacions
en aquest metall procedents de I'antic solar hispano-roma. A més
de l'abundor i la diversitat extraordinaries d’objectes
arqueologics exposats i descrits en el cataleg, fidel reflex de
I'ampli s que, per als fins més diversos, van fer els romans
d'aquest metall, no hi ha dubte que I'estatuaria en representa
l'apartat més espectacular.

Per regla general, sota la denominacio d’estatuaria s'inclouen
des de les figures d’escala reduida com, per exemple, el conjunt
de tretze ex-vots d'época republicana procedents de Sagunt
(BLECH, 1989, 43-91; RODA, 1990, 75), amb una algaria mitjana
de 15 cm, fins a les estatues de grandaria igual o superior al
natural, com el togat de Periate (Pifiar, Granada) (ARCE, 1982 i
1990, 20; TRILLMICH, 1990; RODRIGUEZ OLIVA, 1990), que
arriba a 160 em d'alcaria; d'aqui que s'acostume a distingir entre
I'estatuaria major i la menor.

Per raons obvies, és molt superior la proporcié d’obres de
menors dimensions, com també és més freqiient trobar completes
les estatuetes que no les realitzacions de gran format. De fet,
llevat de casos aillats, la major part de l'estatuaria major ha
arribat als nostres dies en estat fragmentari.

La innegable estima que la societat romana manifestava pels
objectes artistics i artesanals en bronze va motivar que, tant
I'esfera publica com la privada, la politica, la militar o la
religiosa, disposaren de realitzacions escultoriques en aquest
material.

La diversitat geografica i cultural dels distints territoris que
configuraven el solar peninsular en época romana es tradueix en
una distribucié de les troballes d’estatuaria en bronze on

* Universitat de Valéncia.

La Peninsula Ibérica atesora un importante conjunto de estatuaria
romana en bronce que podria ser mis nutrido de haberse conservado 1n
mayor miimero de ejemplares, desaparecidos para siempre a cansa del
facil reaprovechamiento de este metal wia vez fundido de nuevo y cuya
presencia queda atestiguada, gracias a la documentacion epigrdfica
alusiva a statuae, simulacra o signa aerea, calificativo empleado para
lns figuras ejecutadas en bronce.

La celebracidn conjunta de la exposicion sobre Bronces Romanos
en Espaia en 1990 y del XI Congreso Internacional de Bronces
Antiguos, sirvid para ofrecer I primera vision de conjunto de las
realizaciones en este wetal, procedentes del antiguo solar
hispanorromano. Ademds de la extraordinaria abundancia y diversidad
de objetos arqueeoldgicos expuestos y descritos en su Catilogo, fiel reflejo
del amplio uso que para los fines mds dispares hicieron los romanos de
este metal, no cabe duda que la estatuaria representa el apartado nids
espectacular.

Por lo general, bajo la denominacion de Estatuaria se incluyen
desde las ﬁgums de escala reducida como, por efemplo, el conjunto de 13
exvotos de época republicana procedentes de Sagunto (BLECH, 1989,
43-91; RODA, 1990, 75), cuya altura media es de 15 cm., hasta las
estatuas de tamafio igual o superior al natural, como el togado de
Periate (Piitar, Granadn) (ARCE, 1982 y 1990, 20; TRILLMICH,
1990; RODRIGUEZ OLIVA, 1990) que alcanza 160 cm. de altura; de
ahi que suela distinguirse la estatuaria mayor de ln estatuaria nenor.

Por razones obvias, es muy superior la proporcion de obras de
menores dimensiones, como también es mds frecuente encontrar
estatuillas completas que realizaciones en gran formato. De hecho, salvo
casos aislndos, la mayor parte de la estatuaria mayor ha llegado a
mitestros dias en estado fragmentario.

El innegable aprecio que la sociedad romana manifestaba por los
objetos artisticos y artesanales en bronce, motivd que tanto la esfera
piiblica como privada, politica, militar o religiosa, contase con
realizaciones escultdricas en este material.

La diversidad geogrifica y cultural de los distintos territorios que

configuraban el solar peninsular en época romana, se traduce en una
distribucidn de los hallazgos de estatuaria en bronce en In que se aprecia

33



L'APOL-LO DE PINEDO

Cap pertanyent a una estatua togada descoberta a Iznalloz (Granada), coneguda com el Togat de Periate. La seua identificacié amb I'emperador Claudi
11 el Gotic, 268-270 d.C. planteja alguns dubtes. Museu Arqueologic Provincial de Granada. Foto Ministeri de Cultura.

Cabeza perteneciente a estatua togada descubierta en Iznalloz (Granada), conecida como Togado de Periate. Su identificacion con el emperador Claudio 11 el Gtico,
268-270 d. de C. plantea algunas dudas. Museo Arqueoldgico Provincial de Granada. Foto Ministerio de Cultura,
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Estatueta de bronze representant un satir oferent. Forma part d"un conjunt de
13 ex-vots descoberts en un edifici de culte, anterior a les obres d’aterrassa-
ment del forum augusti de Sagunt. Segle IT a.C. Museu de Sagunt. Foto
Ministeri de Cultura.

Estatuilla de bronce representando o wn sdtivo oferente. Forma parte de un conjunto
de 13 exvotos descubiertos en un edificio de culto, anterior a las obras de
aterrazamiento del foro augnsteo de Saguuto. Siglo 1 a. de C. Museo de Sagunlo.
Foto Ministerio de Cultura.

s'aprecia una major concentraci6 de descobriments en arees molt
determinades, com, per exemple, la costa mediterrania, inclo-
ent-hi les Balears i les valls de I'Ebre i del Guadalquivir. Aquesta
proporcié es restringeix de forma acusada a mesura que es
penetra a les terres de I'interior peninsular, que mostren un
panorama distint, i amb evidents signes d’arrelament en les
tradicions indigenes. Al Nord-oest, ja Garcia y Bellido va
observar la major abundancia d’estatues de bronze davant
l'escassa quantitat d'exemplars en pedra, amb una proporcié més
elevada al Conventus Bracaraugustanus que no al Asturum i
Lucensis. Les figuretes a escala reduida hi constitueixen la nota
dominant, amb una forta preséncia de divinitats de clara arrel
classica, entre les quals destaquen, per la proliferacié, Mercuri i
Minerva (RODA, 1990, 83).

Els diferents graus de qualitat que s’aprecien en les estatues
de bronze estan en clara relacié amb les dificultats que es
presentaven, sobretot als tallers de caire provincial, menys
avesats en l'execuci6 d’estatuaria de bronze que els centres
especialitzats i dotats d'una major tradicio. Aquestes diferéncies
s'adverteixen de forma especial dins del camp del retrat. Aixi,
exemples com el cap i el peu d'un home jove pertanyent al rang

Geni del Senat. Trobat davant de la fagana occidental de 'anomenat Temple
de Diana a Mérida (Badajoz). Segona meitat del segle II d.C. Museu Nacional
d’Art Roma de Meérida. Foto Ministeri de Cultura.

Genio del Senado. Hallado frente a la fachada occidental del desominado Templo de
Diana en Mérida (Badajoz). Segundn mitad del siglo 11 d. de C. Museo Nacional de
Arte Romano de Mérida. Foto Ministerio de Cultra.

una mayor concentracion de descubrimientos en dreas muy
determinadas como, por ejemplo, la costa mediterrinea, adends de Ins
Baleares y los valles del Ebro y del Guadalguivir, Esta proporcidn se
restringe de forma acusada, a medida que se penetra en las tierras del
interior peninsular que muestran wn panorania distinto y con evidentes
signos de arraigo con las tradiciones indigenas. En el Noroeste, ya
Garcfa y Bellido advirtic In mayor abundancia de esculturas de bronce
frente a la escasa cantidad de ejemplares en piedra, con una proporcion
mds elevada en el conventus Bracaraugustanus que en el Asturum y
Lucensis. Las figurillas a escala reducida constituyen la nota
dominante con una fuerte presencia de divinidades de clara raigambre
cldsica, destacando por su proliferacion, Mercurio y Minerva (RODA,
1990, 83).

Los diferentes grados de calidad que se aprecian en las estabitas de
bronce eskin en clara relacion con las dificultades que se presentaban
sobre todo en talleres de cardcter provincial, menos adiestrados en la
ejecucion de estatuaria en bronce que los centros especializados y
dotados de wna mayor tradicion. Estas diferencias se advierten de forma
especial en el dmbito del retrato. Asf, ejemplos como la cabeza y pie de
un hombre joven perteneciente al rango senatorial, descubiertos en
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Cap d'estatua d’efeb, Trobat a la finca Las Piletas, Antequera (Malaga). Segle
I1d.C. Museu Municipal d’ Antequera, Foto Ministeri de Cultura.

Cabeza de estatun de efebo. Hallada en la finca Las Piletas, Antequera (Mdlaga).
Siglo 11 d. de C. Museo Mumicipal de Antequera. Folo Ministerio de Cultura.

senatorial, descoberts a Ercavica (Conca), o el suposat retrat de
Tiberi, procedent de Tiermes, revelen unes mans poc
familiaritzades amb la retratistica en bronze, fins a l'extrem de
plantejar dubtes sobre la filiacio del cap de Tiermes amb
I'emperador Tiberi (TRILLMICH, 1990, 40-41). En el cas del
personatge d’Ercavica s'observen defectes de fosa, i fins i tot en
queden traces del motle primitiu. Per contra, I'extraordinaria
qualitat d’un altre retrat de Tiberi, descobert a les acaballes del
segle passat a Mao6, a banda de no plantejar dubtes
d'identificacid, permet considerar-lo obra importada, eixida d'un
taller especialitzat (TRILLMICH, 1990, 41-43).

No obstant aix0, I'elevada qualitat técnica i artistica no
sempre garanteix una interpretacié segura del personatge
representat. Aquest és el cas dels dos retrats, I'un masculi i I'altre
femeni, recuperats al temple in antis d'Azaila (Terol), en
companyia de les restes d'un cavall, respecte als quals no hi ha
acord general quant a la identificacid, ni tampoc quant a la
cronologia (BELTRAN LLORIS, 1976, 459 ss; TRILLMICH, 1990,
48-50; RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC i GUIRAL, 1992, 123-
153). August jove, Gai César, Quint Juni Hispa o un membre de
I'aristocracia local per al personatge masculi, i Scribonia, Livia,
Juno o Victoria per al femeni, que guarda una semblanga evident
amb una altre cap diademat procedent de Fuentes de Ebro
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Estatueta representant Mercuri. Trobada a la finca L' Alter, Xilxes (Castelld).
Epoca imperial. Museu Historic Municipal de Borriana, Foto Ministeri de
Cultura.

Estatuilla representando o Mercurio. Hallada en In finca L' Alter, Chilches
(Castelién). Epoca imperial. Museo Histérico Municipal de Burriana. Foto
Ministerio de Cultura.

Ercavica (Cueinca) o el supuesto retrato de Tiberio, procedente de
Tiermes, revelan wnas manos poco familiarizadas con la retratistica en
bronce, hasta el extremo de plantear dudas sobre la filiacion de la cabeza
de Tiermes con el emperador Tiberio (TRILLMICH, 1990, 40-41). En el
caso del personaje ercavicense, se observan fallos de fusidn, quedando
incluso huellas del molde primitivo. En cambio, In extraordinaria
calidad de otro retrato de Tiberio, descubierto a finales del siglo pasado
en Mahdn, aparte de no plantear dudas sobre su identificacion, permite
considerarlo obra importada, surgidn de un taller especializado
(TRILLMICH, 1990, 41-43).

No obstante, In elevada calidad técnica y artistica no siempre
garantiza una inferpretacidn sequra del personaje representado. Este es
el caso de los dos retratos, o masculino y otro femenino, recuperados
en el templo in antis de Azaila (Teruel), junto con los restos de un
caballo y sobre los que no hay acuerdo general sobre su identificacion,
comto tampoco sobre su cronologia ( BELTRAN LLORIS, 1976, 459 ss.;
TRILLMICH, 1990, 48-50; RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC y
GUIRAL, 1992, 123-153). Augusto joven, Gayo César, Quinto Juio
Hispano o un miembro de la aristocracia local para el personaje
masculino; Scribonia, Livia, Juno o Victoria para el femenino, que
guarda un evidente parecido con otra cabeza diademada procedente de
Fuentes de Ebro (Zaragoza), constituyen las diversas propuestas sobre
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Cap del déu Hipnos. Trobat a la villa romana El Ruedo, Almedinilla (Cordova). Primera meitat del segle I d.C. Museu Municipal d'Almedinilla. Foto Desiderio

Vaquerizo.

Cabeza del dios Hypues. Hallada en la villa romana El Ruedo, Almedinilla (Cérdoba). Primera mitad del siglo I d. de C. Museo Municipal de Almedinilla. Foto Desiderio

Vaquerizo.

(Saragossa), en constitueixen les diverses propostes, sense que
cap trobe el consens unanime dels especialistes.

Un altre exemple il-lustratiu d’aquestes dificultats el
constitueix el denominat togat de Periate (Pifiar, Granada), pel
lloc en qué se'l va descobrir, fortuitament, el 1982, que representa
un home d'edat madura i 1,60 m d'algaria, vestit amb toga i amb
signes d’elevat rang social. Pel semblant amb els retrats de
Claudi II el Gotic, Arce ha suggerit d’ identificar-lo amb aquest
emperador (ARCE, 1982; RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 94),
proposta que planteja dubtes a uns altres autors (TRILLMICH,
1990, 47-48). En qualsevol cas, és possible que el cap no
pertanguera al cos original, siné que s’hi afegira en un moment
posterior, circumstancia que s’esdevenia amb certa frequiéncia,
sobretot en ambients militars.

Pel que fa a 'esfera urbana privada, un dels retrats més
sobresortints és la dama flavia d'Emptiries, que constitueix una
de les estampes més conegudes de I'estatuaria romana a
Hispania, a causa del pentinat en “niu d’abella”, amb rulls molt
prominents (RODA, 1990, 74).

Les caracteristiques de I'emplagament influien de forma
decisiva a I'hora de triar el tema a representar. Aixi, a les
instal-lacions militars, era obligada la presencia de 'estatua
imperial en bronze (ARCE, 1990, 21), instal-lada en el sacellum

las que ninguna encuentra el consenso undnime de los especialistas.

Otro ejemplo ilustrative de estas dificultades lo constituye el
denominado togado de Periate (Piiiar, Granada), por el lugar en que fue
descubierto fortuitamente, en 1982, que representa a un hombre de edad
madura y 1,60 m. de altura, vestide con toga y con signos de elevado
rango social. Por su parecido con los retratos de Claudio 11 el Gdtico,
Arce ha sugerido identificarlo con este emperador (ARCE, 1982;
RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 94), propuesta que plantea dudas a otros
autores (TRILLMICH, 1990, 47-48). En cualquier caso, s posible que
In cabeza no perteneciese al cuerpo original, sino que se aiadiese en un
momento posterior, circunstancia que acontecia con cierta frecuencia,
sobre todo en ambientes militares.

Por lo que se refiere al dmbito urbano privado, uno de los retratos
mis sobresalientes, es la dama flavia de Ampurias que constituye una
de las estampas mids conocidas de la estatuaria romana en Hispania,
debido a su peinado en “nido de abeja” con rizos muy prominentes
(RODA, 1990, 74).

Las caracteristicas del emplazamiento influian de fornia decisiva a
la hora de escoger el tema a representar. Asf, en las instalaciones
militares era obligada la presencia de la estatun imperial en bronce
(ARCE, 1990, 21), situada en ¢l sacellum de los principia inter
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Estatueta representant Mercuri assegut sobre una roca. Procedeix de
I'Alciidia d'Elx. Epoca imperial. Museu Arqueologic Nacional. Foto Ministeri
de Cultura.

Estatuilla representando a Mercurio sentado sobre una roca. Procede de La Alcudia
de Elche. Epoca imperial. Museo Arqueoldgico Nacional. Folo Ministerio de Cultura.

dels principin inter signa, €s a dir, entre les insignies militars, com
apareix en una moneda de Caesaraugusta, datada en el s. 4/3 a.C,,
al revers de la qual figuren tres insignies plantades sobre sengles
socols i, a I'anvers, també sobre pedestals, les estatues d’August
i, al costat, de Gai i Luci Césars (TRILLMICH, 1990, 43).

En clara relacié amb "ambient castrense, I'emperador es
representava abillat amb la indumentaria militar. Deia Plini (Naf.
hist., XXXIV 18) sobre aquest particular: gracca res nilil velare, at
contra Romana ac militaris thoraces addere («és costum grec no
cobrir el cos; per contra, «és costum» dels soldats romans afe-
gir-hi la cuirassa») (BIANCHI BANDINELLI, 1984, 10).

La imatge thoracata de I'emperador mantenia evidents vincles
amb el model oficial d'estatua imperial militar, representat per
I’ August de Prima Porta. Paradoxalment, I'exemplar hispa millor
conservat d’estatua militar no procedeix d’un campament roma,
sind que va ser rescatat de les aigiies de I'Ocea Atlantic, davant
de I'illot de Sancti Petri a Cadis (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 94),
al costat de diversos blocs de pedra corbats, units per grapes de
plom. La preséncia d'una mascara d’Okeanos en la cuirassa
podria al-ludir al lloc d’exposicié, Gades, ciutat oberta a
I"Atlantic (TRILLMICH, 1990, 47). Uns altres vestigis que es
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Estatueta representant Nepli, Sosté un galfi en la ma esquerra, mentre que el
brag dret esta algat en actitud d'agafar el trident. Trobada a Dénia (Alacant).
Epoca imperial. Museu de Sant Pius V de Valéncia. Foto Ministeri de Cultura.
Estatuilla representando a Nephino. Sostiene un delftn en la mano izquierda,
mientras que el brazo devecho estid alzado en actitud de agarrar el fridente. Hallada en
Denin (Alicarte). Epoca imperial. Museo de San Pio V, Valencia. Foto Ministerio de
Cultura.

signa, es decir, entre las insignias militares, como aparece en wna
moneda de Caesaraugusta, fechada en el 4/3 a. de C. en cuyo reverso
figuran tres insignias plantadas sobre sendos zicalos y en ef anverso,
fambién sobre pedestales, lns estatuas de Augusto junto con Gayo y
Lucio Césares (TRILLMICH, 1990, 43).

En clara relacidn con el ambiente castrense, el imperator se
representaba ataviado con la indumentaria militar, incluida ln coraza,
thorax, de acuerdo con una costumbre iy romana descrita por Plinio
(Nat. hist.,, XXXIV, 18: graeca res nihil velare, at contra Romana
ac militaris thoraces addere) (BIANCHI BANDINELLI, 1984, 10-
11).

La fmagen thoracata del emperador mantenia evidentes vinculos
con el modelo oficial de estatua imperial militar, representado por el
Augusto de Prima Porta. Paraddjicamente, el ejemplar hispano mejor
conservado de estatua militar no procede de un campamento romano,
sino que fue rescatado de las aguas del Ocedno Atlintico, delante del
islote de Sancti Petri en Cddiz (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 94),
Jjunto con varios bloques de piedra cnrvados, unidos por grapas de
plomo. La presencia de una mdscara de Okeanos en In coraza, podrin
aludir a su Iugar de exposicion, Gades, cindad abierta al Atlantico
(TRILLMICH, 1990, 47). Otros vestigios que pueden ser relacionados
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poden relacionar amb escultures militars es localitzen a Rosinos
de Vidriales (Zamora), Poza de la Sal (Burgos), Osca, Valeéria
(Conca) (TRILLMICH, 44-45). En alguns casos, com a Tarragona,
la preséncia d'una estatua militar esta testimoniada per unes
restes minimes d’'indumentaria, localitzades a la necropoli
romano-cristiana, i que sén un testimoniatge del desti que van
tenir unes peces que, en origen, degueren algar-se al forum
provincial, desmantellat al segle V (RODA, 1990, 73). Aixi
mateix, cal considerar dins de I'esfera militar alguns dels bronzes
recuperats al Nord-oest peninsular, com la falera de Cida do
Castro (Ourense) i I'aguila de Carbedo (Lugo), que pogué
pertanyer a un estendard (RODA, 1990, 83).

Les estatues eqiiestres configuren un dels apartats més
destacats per I'espectacularitat i el valor simbolic. A aquest tipus
degué pertanyer un cap de cavall fragmentat procedent de
Pollentin (ARCE, 1990, 21; RODA, 1990, 72), com també una cama
de genet procedent de Cerro Macareno (Sevilla) (Catileg
Exposicid, 1990, 192, nam. 53), Bé que en ambdds casos se
n’ignora l'emplagament original, és sabut que les estatues
eqliestres solien estar als espais civics, especialment els forums,
com també en instal-lacions castrenses, arcs 0 monuments
funeraris. Unes altres restes de possibles imatges eqiiestres es
registren a Tiermes, Tarragona i Empuiries; cal afegir-hi les
proprocionades per la documentacié epigrafica i els pedestals de
monuments eqiiestres. Un cas especial i de discutida
interpretacié el constitueix I'estatua d’un cavall de bronze sense
genet que estava dedicat al déu Dis Pafer al forum de Munigua
(Mulva, Sevilla) (ARCE, 1990, 21).

Una bona part de 'estatuaria major en bronze degué tenir
com a destinacié les places piibliques de les ciutats hispano-
romanes, encara que n’'hi ha ben pocs exemplars la procedéncia
segura dels quals coincidesca amb el forum. A Tiermes, en les
excavacions del forum, els anys 1910-1912, a més del suposat
Tiberi, hi destaca una figura d'Apol-lo de 137 cm. d'algaria
(RODA, 1990, 80). A Merida, al forum presidit pel denominat
temple de Diana, es va recuperar una interessantissima
representaci6 del Genius Senatus, de 53 cm d’algaria, amb
I'aspecte d’ancia barbat, vestit de toga i calgat amb els calcei
senalorii, sostenint un volum a la ma esquerra. Proxim a aquesta,
es troba una cama masculina de bronze de grandaria natural que
es podria identificar amb un déu o emperador divinitzat
(NOGALES, 1990, 107).

Un altre dels apartats més destacats de I'estatuaria en bronze
esta compost pels exemplars destinats a la decoracio de les
residencies de camp, les villae, algunes de les quals ocupen
posicions molt enlairades quant a la qualitat artistica tecnica. En
aquest sentit cal destacar I'efeb nu d’Antequera, obra que copia
un original grec d'gpoca classica (RODRIGUEZ OLIVA, 1990,
100). No li queda al darrere un cap baquic, recuperat als voltants
de Serrato (Malaga) (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100; BAENA,
1993, 33-41), com també un altre cap bronzi d’Aguilar de la
Frontera (Cordova) (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100). Unes altres
dues magnifiques escultures que representen el déu Hypnos
decoraven sengles villae, una al terme de Jumella (Mtircia)
(RODA, 1990, 77; NOGUERA i HERNANDEZ, 1993) i I'altra a
Almedinilla (Cordova) (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100;
VAQUERIZO, 1990, 125-154 i en premsa). De les terres que a
hores d’ara configuren la Comunitat Valenciana, a més de
I’Apollo de Pinedo, també en procedeixen diverses figures de
bronze de dimensions reduides, relacionades amb un context

con esculturas militares se localizan en Rosinos de Vidriales (Zamora),
Poza de la Sal (Burgos), Huesca, Valeria (Cuenca) (TRILLMICH, 44-
45). En algunos casos, como en Tarragona, la presencia de una estatua
militar estd atestiguada por unos minimos restos de indumentaria,
localizados en la necrdpolis romano-cristiana y que son un testimonio
mds del destino que tuvieron piezas que en origen debieron emplazarse
en el foro provincial, desmantelado en el siglo V (RODA, 1990, 73).
Asimismo, debe considerarse dentro de ln esfera militar algunos de los
bronces recuperados en el Noroeste peninsular, como la falera de Cidd
do Castro (Orense) y el dguila de Carbedo (Lugo) que pudo pertenecer a
un estandarte (RODA, 1990, 83).

Las estatuas ecuestres configuran uno de los apartados mds
destacados por su espectacularidad y valor simbdlico. A este tipo debid
pertenecer una cabeza de caballo fragmentada, procedente de Pollentia
(ARCE, 1990, 21; RODA, 1990, 72), asi como una pierna de jinete
procedente de Cerro Macareno (Sevilla) (Catilogo Exposicion, 1990,
192, n® 53). Aunque en ambos casos se ignora su emplazamiento
original, es sabido que In estatuas ecuestres solfan estar tanto en los
espacios civicos, especinlmente los foros, como en instalaciones
castrenses, arcos o monumentos funerarios. Otros restos de posibles
imdgenes ectestres se registran en Tiermes, Tarragona y Ampurias, a
los que hay que aiadir los proporcionados por la documentacion
epigrifica y los pedestales de monumentos ecuestres. Un caso especial y
de discutida interpretacion lo constituye la estatua de un caballo de
bronce sin jinete que estaba dedicado al dios Dis Pater en el foro de
Munigua (Mulva, Sevilla) (ARCE, 1990, 21).

Una buena parte de la estatuaria mayor en bronce debid tener como
destino las plazas piiblicas de las ciudades hispanorromanas, aunque
soi muy contados los ejemplares cuya procedencia segura coincida con
el foro. En Tiermes, en las excavaciones del foro de los afios 1910-1912,
ademds del supuesto Tiberio, destaca una figura de Apolo de 137 cm. de
altura (RODA, 1990, 80). En Mérida, en el fora presidido por el
denominado templo de Diana fue recuperadn una interesantisima
representacidn del Genius Senatus, de 53 cm. de altura, con su aspecto
de anciano barbado, vistiendo la toga y calzado con los calcei senatorii
y sosteniendo un volumen en su mano izquierda. Préxima a ésta, se
encontrd una pierna masculina de bronce de tamaiio natural que podria
identificarse con un dios o emperador divinizado (NOGALES, 1990,
107).

Otro de los apartados nids destacados de la estatuaria en bronce estd
compuiesto por los ejemplares destinados a la decoracidn de las
residencias de campo, las villae, algunos de los cuales ocupan Iugares
muiy elevados en cuanto a su calidad artistica y téciica. En este sentido,
hay que destacar el efebo desnudo de Antequera, obra que copia un
original griego de época clisica (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100). No
le va a la zaga una cabeza bdquica, recuperada en las cercanias de
Serrato (Mdlaga) (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100; BAENA, 1993,
33-41), asi como otra cabeza broncinea de Aguilar de la Frontera
(Cdrdoba), (RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100). Otras dos magnificas
esculturas, representando al dios Hypnos, decoraban sendas villae,
una en el término de Jumilla (Murcia) (RODA, 1990, 77; NOGUERA
y HERNANDEZ, 1993) y la otra en Almedinilla (Cdrdoba)
(VAQUERIZO, 1990, 125-154 y en prensa; RODRIGUEZ OLIVA,
1990, 100). De las tierras que en la actualidad configuran la
Comunidad Valenciana, ademds del Apolo de Pinedo, también proceden
varias figuras de bronce de tamaiio reducido, relacionadas con un
contexto rural, destacando dos imdgenes de Mercurio, una de Chilches
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rural. En destaquen dues imatges de Mercuri, una de Xilxes
(Castell6) i laltra de I"Alctidia d’Elx (Alacant), com també un
Nepti procedent de Dénia (RODA, 1990, 76) i una estatueta de
Traiguera (Castell6), la identificacié de la qual amb Bacus no és
del tot segura (MANFRINI-ARAGNO, 1987, 66-67, fig. 54). De
Sagunt, a més del conjunt ja esmentat de tretze ex-vots (BLECH,
1989, 43-91; RODA, 1990, 75), en procedeix una estatueta de
Mercuri, exposada al Museu Nacional de Dinamarca i datada
entre la meitat del segle I i el regnat de Traja, que és, de moment,
l'escultura de major qualitat entre les de bronze que s'han
recuperat a Sagunt (SALSKOV ROBERTS, 1993, 395-404;
ARANEGUI, 1991, 32-33).

La presencia d’estatuaria en bronze durant el Baix Imperi és
realment 11151g1uf1cant en relaci6 amb el nombre d’exemplars
datats en época altoimperial. Es probable que els canvis
esdevinguts a partir del segle 11l incidiren de forma decisiva en la
demanda d’escultura major, sobretot la ptiblica, circumstancia
que degué motivar una limitacié de l'activitat dels tallers de
bronzistes al terreny estrictament domestic, atés el nombre i la
varietat d’objectes i utensilis datats als darrers segles de |'Imperi
(FUENTES, 1990, 117-135).

Nota: Amb la finalitat d'adequar la bibliografia a I'extensié
d'aquest breu resum sobre l'estatuaria en bronze a Hispania, s'hi
inclouen només els treballs més recents en queé es podra trobar la
bibliografia completa de cadascun dels exemplars esmentats en
aquest text.
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EL APOLO DE PINEDO:
DESCRIPCION Y ESTUDIO

JOSE L. JIMENEZ SALVADOR*

DADES TECNIQUES

Material: bronze; alcaria total: 145 em. Descoberta
fortuitament per uns submarinistes davant de la platja de
Pinedo, el 8 de desembre de 1963.

L'escultura aparegué desproveida de la cama dreta que es va
recuperar uns mesos més tard. Aquesta degué separ-se de la
resta del cos en I'instant mateix del naufragi de I'embarcaci6 que
la transportava. El primer i el cinqué dit del peu esquerre també
aparegueren fracturats. Quan es va descobrir, presentava alguns
desperfectes en forma de clapes sense metall en el front, damunt
de I'ull dret, en part de la boca, algunes en el brag dret, el torax i
'esquena, i també en la cama esquerra, on mostrava la mancanga
més extensa en la part posterior de la cuixa, en una superficie
aproximada de 4x9 ecm. Un altre signe de deteriorament apareix
en la part posterior del cap, a I'alada del bescoll, que es troba
separada del cos per una fractura de 6,7 cm de longitud i 1,8 cm
d‘algada, que provoca un afonament de la nuca en relacio amb la
linia del coll d’1,7 cm. Es prou improbable que aquest trenc
s'haguera produit com a conseqtiéncia del naufragi de la nau, i
més bé pareix correspondre a un defecte de fabricacié no
esmenat, potser perque l'estatua estava destinada a ser vista de
cara i el seu dors quedava ocult per un mur de fons. La cosa certa
és que la uni6 del coll amb el costat dret del rostre esta molt més
reeixida que el flanc esquerre.

L'estatua va ser executada amb el metode indirecte, que
permet la seua fosa en parts diferenciades i unides, posterior-
ment, per mitja de soldadura. Les analisis radiografiques han
mostrat les unions entre les diverses peces en que va ser
realitzada l'estatua i que es localitzen en I'extrem superior dels
bragos, el canell, les falanges de les mans, les cames, els peus i
dits dels peus. Aquestes mateixes analisis han demostrat que el
peu esquerre, fins a un poc més amunt del turmell, esta massis,
cosa que es pot deure a una acumulacio de metall durant la seua
elaboracio.

El gruix de la lamina de bronze ha pogut amidar-se en la
cama dreta, i oscil-la entre 0,8 12,2 mm.

L'estatua presenta nombrosos defectes de fosa, i les marques
provocades per bambolles son també abundoses. Aquests
defectes es van corregir durant la seua fabricacio reblant

* Universitat de Valéncia.
Fotografies de I'Apol-lo de Pinedo: GIL-CARLES

DATOS TECNICOS

Material: bronce; altura total: 145 cni. Descubierta fortuitanmente
por unes submarinistas frente a la playa de Pinedo, el 8 de diciembre de
1963.

La escultura aparecic desprovista de su pierna derecha que fue
recuperada wnos meses mds tarde. Esta debid separarse del resto del
cuerpo en el preciso instante del nanfragio de la embarcacion que la
transportaba. EI primero y quinto dedos del pie izquierdo también
aparecieron fracturados. En el momento de su descubrimiento,
presentaba algunos desperfectos en forma de lagunas de metal en o
frente, sobre el ojo derecho, en parte de la boca, varias en el brazo
derecho, térax y espalda, asi como en la pierna izquierdn, donde
nostraba el fallo mds extenso en la parte posterior del muslo, sobre una
siperficie aproximada de 4x9 cm. Otro signo de deterioro ofrece en I
parte posterior de la cabeza a la altura de la nuca, que se halla separada
del cuello por wna fractura de 6,7 cm. de longitud y 1,8 cm. de altura,
que provoca un hundimiento de la nuea en relacion con la linea del
cuello de 1,7 cm. Es bastante improbable que esta rotura se lubiese
producido a consecuencia del naufragio de la nave y, mds bien, parece
corresponder a un fallo de fabricacion, no subsanado, quizds porque la
estatua estaba destinada a ser vista de frente y su dorso quedaba oculto
por wn mtro de fondo. Lo cierto es que la union del cuello con el lado
derecho de su rostro estd mucho mejor conseguida que en el flanco
izquierdo.

La estatua fue ejecutada con el wétodo indivecto que permite su
fundicidn en partes diferenciadas y, con posterioridad, unidas por medio
de soldadura. Los andlisis radiogrdficos han mostrado las uniones entre
las diversas piezas en que fue realizada la estatua y que se localizan en
el cuello, extremo superior de los brazos, muiiecas, falanges de Ins
manos, piernas, pies y, dedos de los pies. Estos misnos andlisis han
demostrado camo el pie izquierdo, hasta un poco ms arriba del tobillo,
estd macizo, lo que puede deberse a una acimulacion de metal durante
st elaboracidn,

El grosor de la ldmina de bronee ha podido medirse en la pierna
derecha, oscilando entre 0,8 y 2,2 mm.

La estatua presenta numerosos fallos de fundicion y lns marcas
provocadas por burbujas son también muy abundantes. Estos defectos
se corrigieron durante su fabricacion mediante plaquitas de metal
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plaquetes de metall de forma rectangular, algunes de dimensions
considerables com Ja que hi ha damunt del genoll esquerre, de
2,2 x 1,7 em. Altres imperfeccions van ser dissimulades utilitzant
petites lamines de metall de forma circular.

DESCRIPCIO DE L'ESTATUA

L'estatua representa la figura d'un jove nu, identificat amb el
déu Apol-lo (FLETCHER, 1963-64; GARCIA Y BELLIDO, 1966;
BALIL, 1975 i 1982), la postura sedent del qual denota una clara
actitud d'indoléncia manifesta en tot el conjunt. Aixi, el coll
pareix que no puga sostenir tot el pes del cap i aquest es doblega
lleugerament cap al costat esquerre alhora que la barbeta
experimenta un acusat moviment ascendet. El cap exhibeix un
pentinat disposat en llargs flocs ondulats que, des de la clenxa
central que els divideix, corren cap als temporals ocultant
parcialment les orelles. Dues llargues trenes que es creuen a
I'alcada de la nuca actuen a manera de cinta o teenia, nugada en
la zona superior davantera del cap, arreplegant tota la cabellera,
a excepcid d'uns blens que descansen damunt dels muscles, dos
sobre el dret i un sobre l"esquerre. El ulls aparegueren
desprovistos dels globus oculars —els que ara presenta son fruit
d’una restitucié moderna—, i les celles no estan representades. El
nas recte i amb els narius marcats, arranca directament dels arcs
supraciliars, La boca, no molt gran, esta un poc entreoberta. El
brac dret s'alca sobre el cap, descrivint la figura d'un arc, de
manera que la part inferior de I'avantbrag i la palma de la ma
recolzen sobre el nus que remata la trena, mentre que els dits
queden completament morts. El tronc s'inclina un poc cap arrere
provocant un marcat arquejament de I’esquena que troba
correspondéncia en la lleugera depressié de la paret abdominal.
Vist de cara, el tronc mostra una lleugera torsié a l'esquerra, just
damunt del melic. Una bona part del pes de la figura recau sobre
el flanc esquerre, com ho indica el plec que es forma en aquest
costat i, també, la posicié doblegada del brag esquerre, que
exerceix una clara funcié de suport, concentrada en el colze i en
I'avantbrag, mentre que la ma mostra una relaxacio total. La resta
del pes descansa sobre la cama esquerra que apareix
lleugerament encollida a fi de poder afermar-se millor sobre el
seient, mentre que la cama dreta, ara restituida, s’estén cap avant
amb el peu girat cap a 'exterior, en un altre evident gest de
repos. Altres detalls que permeten apreciar la lleugera inclinacié
que experimenta el cos cap al seu costat esquerre, es troben en la
major tensié de l’anca esquerra i, també, en el lleuger
desplacament dels genitals cap a aquest costat. La zona dels
glutis es troba tallada en origen, potser per facilitar un
assentament millor sobre la seua base. Es desconeix el tipus de
suport sobre el qual descansava l'estatua. En tot cas raons
d'indole practica inviten a pensar que |'estatua era transportada
desproveida del seu seient, i que només hi quedaria acoblada en
I'instant mateix de ser col-locada definitivament en el lloc de
destinacio previst.

ANALISI TIPOLOGICA I ESTILISTICA

Contemplant I’Apol-lo de Pinedo s'adverteixen alguns trets
que constitueixen el record llunya de l'obra praxiteliana, que va
ser copiada i readaptada fins a la sacietat en epoca hel lenistica i
romana. Aixi, la postura del brag dret representa una
reminiscéncia de 1'Apol-lo Lykeios, original de mitjan segle [V a.C.
i atribuit a aquell genial escultor, mentre que la inestabilitat del
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remachadas de forma rectangular, algunas de dimensiones muy
considerables come la que estd encima de la rodilla izquierda de 2,2x1,7
cm. Otras imperfecciones fueron disindadas con el empleo de pequerias
ldminas de metal de forma circular.

DESCRIPCION DE LA ESTATUA

La estatun representa la figura de un joven desnudo, identificado
con el dios Apolo (FLETCHER, 1963-1964; GARCIA Y BELLIDO,
1966; BALIL, 1975 y 1982), cuya postura sedente denota una clara
actitud de indolencia, manifiesta en todo su conjunto. Asi, el cuello
parece ne poder soportar todo el peso de la cabeza y ésta se vence de
forma ligera sobre el lado izquierdo a la vez que la barbilla experimenta
un acusado movimiento ascendente. La cabeza exhibe wn peinado
dispuesto en largos mechones ondulados que desde la raya central que
los divide, corren hacia los temporales, ocultando parcialmente las
orejas. Dos largas trenzas que se cruzan a la altura de la nuea, achian a
modo de cinta o taenia, amidada en la zona superior delantera de la
cabeza, recogiendo toda ln cabellera, a excepcion de unas guedejas que
descansan sobre los hombros, dos sobre el derecho y una sobre el
izquierdo. Los ojos aparecieron desprovistos de sus globos oculares -los
que ahora presenta son frido de una restitucion moderna- y las cejas no
estdn representadas. La nariz, recta y con los orificios nasales sefialados,
arranca directamente de los arcos superciliares. La boca, no muy
grande, estd algo entreabierta. El brazo diestro se eleva sobre la cabeza,
describiendo la figura de un arco, de modo que la parte inferior del
antebrazo y la palma de la mano apoyan sobre el yudo que remata la
trenza, mientras que los dedos quedan completamente muertos. El
tronco se echa wn poco atrds, provecando wn marcado arqueantiento de
la espalda que encuentra si correspondencia en lo ligera depresidn de In
pared abdominal. Visto de frente, el tronco muestra una ligera forsiin a
la izquierda justo encima del ombligo. Una buena parte del peso de In
figura recae sobre su flanco izquierdo como lo indica el pliegue que se
forna en dicho costado, asi como la posicion doblada del brazo izquierdo
que ejerce una clara funcion de apoyo, concentrada en el codo y
antebrazo, en tanto que la mano muestra una total relajacion. El peso
restante descansa sobre la pierna izquierda que aparece ligeramente
encogida con la finalidad de afirmarse mejor sobre el asiento, mientras
que la pierna derecha, ahora restituida, se extiende hacia adelante con el
pie girado hacia el exterior, en olro evidente gesto de reposo. Otros
detalles que permiten apreciar la ligera inclinacion que experimenta el
cuerpo hacia sit lado izquierdo, se encuentran en la mayor tension de la
nalga izquierda, asi como en el leve desplazamiento de los genitales
hacia el misno lado. La zona de los gliteos estd cortada en origen,
quizds para facilitar un mejor asiento sobre su base. Se desconoce el tipo
de soporte sobre el que descansabn la estatua, En cualquier caso, razones
de fndole prdctica invitan a pensar que la estatua era transportada
desprovista de su asiento y que solo quedaria acoplada al mismo en el
preciso instante de su colocacidn definitiva en el destino previsto.

ESTUDIO TIPOLOGICO Y ESTILISTICO

Contemplando el Apolo de Pinedo, se advierten algunos rasgos que
constituyen el recuerdo lejano de la obra praxiteliana que fue copiada y
readaptada hasta In saciedad en época helenfstica y romana. Asi, la
postura del brazo derecho supone una reminiscencia del Apolo
Lykeios, original de la mitad del siglo IV a. de C., atribuido a este
genial escultor, mientras que la inestabilidad de la cabeza en evidente
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Estatua d’Apol-lo. Trobada a l'area del forum de Tiermes (Soria).
Segle | d.C. Museu Arqueologic Nacional. Foto Ministeri de
Cultura.

Estatua de Apolo. Hallada en el drea del foro de Tiermes (Sorin). Siglo |
d. de C. Museo Arqueoldgico Nacional. Fofo Ministerio de Cultura.

cap, en evident conflicte amb la posicié vertical del coll, també
pot considerar-se una remembranga praxiteliana, en aquest cas
compartida amb 'obra de Lisip. Daltra banda, la complexa
articulacio de la figura en | espai, manifestada pel retrocés del
tronc enfront de 'avang de les cames, la tensi6 de la cama
esquerra enfront del relaxament de la dreta, I'elasticitat del brag
dret enfront de la morbidesa de I'esquerre, representen, també,
una evocacio de les experiéncies lisipees (MORENO, 1987).

Aquesta série de detalls no fan altra cosa que demostrar la
influencia que els grans creadors del segle IV a.C.,
particularment escultors i pintors, exerciren sobre la produccié
artistica de I'hel-lenisme, el testimoni final de la qual es troba en
les abundants copies i readaptacions de I'época romana
(HOLSCHER, 1993).

Es en aquest context que cal situar I'’Apol-lo de Pinedo, ja que
es tracta d'una copia en época romana de l'original realitzat per
Demetri de Milet cap a la fi del segle Il a. de C,, representant
Apollo Delphinios. El seu excel-lent estat de conservaci6, una
vegada restituida la cama dreta, alhora que la seua considerable
alcaria, 1,45 m, i el fet d"haver estat executat en bronze, fan d'ella
una obra excepcional, com la major part de bronzes de gran
escala, sense que, de moment, hi haja constancia d’una altra obra
de caracteristiques semblants pel que fa a la seua iconografia, les
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conflicto con la posicidn vertical del cuello, también puede considerarse
una remembranza praxiteliana, en este caso compartida con la obra de
Lisipo. Por otra parte, ln compleja articulacion de la figura en el espacio,
manifestada por el retroceso del tronco frente al avance de las piernas, la
tension de In pierna izquierda frente al relajamiento de ln derecha, ln
elasticidad del brazo derecho frente a la morbidez del izquierdo, supone
también wuna evocacion de las experiencias lisipeas (MORENO, 1987).

Esta serie de detalles 1o hace sino demostrar ln influencia que los
grandes creadores del siglo IV a. de C., particularmente escultores y
pintores, ejercieron sobre la produccion artistica del Helenisno, cuyo
testigo final se encuentra en las abundantes copias y readaptaciones de
época romana (HOLSCHER, 1993).

Es en este contexto en el que debe situarse el Apolo de Pinedo, ya
que se trata de una copia en época romana del original realizado por
Demetrio de Mileto a finales del siglo I1 a. de C., representando a
Apolo Delphinios. Su excelente estado de conservacion, una vez
restituida la pierna derecha, unido a su considerable altura, 145 m., y
al hecho de haber sido ejecutada en bronce, ln convierten en una obra
excepcional, como la mayor parte de bronces de gran escala, no habiendo
constancin por el momento de ofra obra de similares caracteristicas en
cuanto a su iconografia, tamaiio y material utilizado. En la Peninsula
Ibérica solo admite comparacion con el Apolo broncineo descubierto en
Tiermes (Soria), en el transcurso de lns excavaciones practicadas en In
sipuesta basilica del foro @ comienzos del presente siglo. Representado
desnudo y de pie, apoyado en ln pierna derecha, ln cabeza, bastante
mutilada, ofrece el misino tipo de peinado que su homdnimo de Pinedo
con el que también comparte la ausencia de atributos y una altura muy
semejante, 1,37 m. (RODA, 1990, 80, con toda la bibliografia
precedente). Sin embargo, con la obra que muestra una afinidad formal
mds evidente es con el torso marmdreo expuesto en el Museo de Historia
de la Ciudad de Barcelona y fechado en la segunda mitad del siglo II d.
de C., que representa a Apolo en la misma actitud de acusada indolencia
que la ofrecida por la imagen de Pinedo (BALIL, 1962, 153-156 y 1964,
80-85; NIEMEYER, 1993, 381-382).

Desde el punto de vista tipoldgico, los paralelos mds cercanos al
bronce de Pinedo se hallan fuera del dmbito peninsular. En este
apartado hay que destacar dos interesantes relieves esculldricos,
localizados en edificios teatrales. EI primero de ellos procede del teatro
de Arles, construido entre los arios 20-10 a. de C. y ha sido relacionado
con el mito de Apolo y Marsias (LIMC 11,1, 455, n® 587; FUCHS, 1987,
144). El relieve, encontrado en la escena del teatro, formaba parte de un
altar y esti dividido en tres paneles, de los cuales, los dos de los
extremos sobresalen respecto del central, mostrando uno de los atributos
apolineos, el laurel; mientras que el panel central ofrece ln figura de
Apolo, sentado sobre un trono, en pose relajada con el torso desnudo y
girado a su izquierda, el brazo derecho sobre la cabeza, borrada, y el
izquierdo apoyade en la citara. Las piernas estin cubiertas por un
hymation que sube por la espalda hasta ocultar su hombro izquierdo.
La delicada ejecucidn de los pliegues del manto permite apreciar la
posicion de las piernas, la izquierda mds extendida que ln derecha. En
un segundo plano y a la derecha de la figura del dios se encientra otro
de sus atributos, el tripode.

Del paralelo entre el relieve de Arles y la estatua de Pinedo, se
deduce que hay evidentes rasgos de sentejanza en la postura de ambas, a
pesar de la total desundez y ausencia de atributos del Apolo de Pinedo.
Sin duda, la diferencia nuds notorin reside en la rotacion del tronco sobre
las caderas que ofrece la efigie de Arles, de manera que los hombros se
sitiian frente al espectador, a la vez que las piernas quedan de perfil,
detalle que 1o registra In efigie de Pinedo.
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seues dimensions i el material utilitzat. A la Peninsula Ibérica
només admet comparanga amb 1’Apol-lo bronzi descobert a
Tiermes (Sbria) en el transcurs de les excavacions practicades en
la suposada basilica del forum, a comengament d’aquest segle.
Representat nu i dret, recolzat en la cama dreta, el cap bastant
mutilat, ofereix el mateix tipus de pentinat que el seu homonim
de Pinedo, amb el qual també comparteix I'abséncia d'atributs i
una alcaria molt semblant, 1,37 m (RODA, 1990, 80, amb tota la
bibliografia precedent). No obstant aixo, amb 'obra que mostra
una afinitat formal més evident és amb el tors marmori exposat
en el Museu d'Historia de la Ciutat de Barcelona i datat en la
segona meitat del segle I d. C,, que representa Apol-lo en la
mateixa actitud d'acusada indoléncia que l'oferida per la imatge
de Pinedo (BALIL, 1962, 153-156 i 1964, 80-85; NIEMEYER, 1993,
381-382)

Des del punt de vista tipologic, els paral-lels més proxims al
bronze de Pinedo es troben fora de 'ambit peninsular. En aquest
apartat cal destacar dos interessants relleus escultorics, localitzats
en edificis teatrals. El primer d’aquests procedeix del teatre
d’Arle, construit entre els anys 20-10 a.C,, i que ha estat
relacionat amb el mite d"Apol-lo i Marsies (LIMC 11, 1, 455, niim.
587; FUCHS, 1987, 144). Aquest relleu, trobat en I'escena del
teatre, formava part d'un altar, i esta dividit en tres panels, dels
quals els dos dels extrems sobresurten respecte del central,
mostrant un dels atributs apol-linis, el llorer, mentre que el panel
central ofereix la figura d’Apol-lo, assegut sobre un tron, en posa
relaxada, amb el tors nu i girat cap a la seua esquerra, el brag dret
sobre el cap, esborrat, i I'esquerre recolzat en la citara. Les cames
estan cobertes per un hiymation que puja per l'esquena fins a
ocultar el seu muscle esquerre. La delicada execucio dels plecs
del mantell permet apreciar la posicio de les cames, 'esquerra
més estesa que la dreta. En un segon pla i a la dreta de la figura
del déu hi ha un altre dels seus atributs, el tripode.

Del paral-lel entre el relleu d’Arle i 'estatua de Pinedo es
dedueix que hi ha trets evidents de semblanca en la postura
d’ambdues, malgrat la total nuesa i abséncia d’atributs de
I'Apol-lo de Pinedo. Sens dubte, la diferéncia més notoria esta en
la rotaci6 del tronc sobre els costats, que ofereix I'efigie d’Arle, de
manera que els muscles se situen enfront de I'espectador, al
mateix temps que les cames queden de perfil, detall que no
arreplega l'efigie de Pinedo.

Un segon altar va aparéixer en I'orchestra, decorat també amb
motius relacionats amb Apol-lo, en aquest cas cignes i palmeres.
Si el primer relleu mostrava el déu de Delfos per la citara i el
tripode, aquest segon evoca, de manera explicita, el seu lloc de
naixement, I'illa de Delos.

Les dues peces escultoriques d’Arle, de totes les recuperades
fins ara en una localitat del Mediterani occidental, figuren entre
les més elaborades de tema apol-lini, tant per la iconografia com
per l'execuci6 (GROS, 1991, 36), alhora que representen un bon
exemple de la importancia que, a partir de 'época d"August,
havia adquirit el teatre com a instrument de propaganda politica
(FUCHS, 1987, 188).

L’elevada qualitat del relleu d’Arle contrasta amb I'inferior
grau d’execucié que presenta el segon paral-lel, en aquest cas
procedent del teatre de Milet. Es tracta d'un fragment de fris
marmori datat en el segle IV d.C. (LIMC 11, 1, 197, nim. 66). Aci,
la imatge sedent d’Apol-lo despullat, al qual li falta el cap i el
brag dret, es troba acompanyada de diversos atributs seus, com
ara el carcaix, sobre el qual recolza la seua axil-la esquerra, I'arc,

Tors d’Apol-lo sedent, Marbre. Segona meitat del segle 11 d.C. Barcelona,
Museu d'Historia de la Ciutat.
Torso de Apolo sedente. Mdrmol. Segunda milad del siglo 11 d. de C. Barcelona.
Museo de Historia de la Cindad.

Lin segundo altar aparecio en la orchestra, decorado también con
motivos relacionados con Apolo, en este caso cisnes y palmeras. Si el
primer relieve mostraba al dios de Delfos por la citara y el tripode; éste
segundo evoca de forma explicita su lugar de nacimiento, la isla de
Delos.

Las dos piezas escultdricas de Arles figuran entre las mds
elaboradas de tema apolineo, tante por su iconografia como por su
ejecucion, de las recuperadas hasta el momento en una localidad del
Mediterrdneo occidental (GROS, 1991, 36), a la vez que representan un
buen ejemplo de la importancia que a partir de la época de Augusto
habia adquirido el teatro como instrumento de propaganda politica
(FUCHS, 1987,188).

La elevada calidad del relieve de Arles contrasta con el inferior
grado de ejecucion que presenta el segundo paralelo, en este caso,
procedente del teatro de Mileto. Se trata de un fragmento de friso
marméreo, datado en el siglo IV d. C. (LIMC 11,1, 197, n* 66). Aqui, la
imagen sedente de Apolo desnudo, al que le falta ln cabeza y brazo
derecho, se halla acompaiiada de varios de sus atributos, como el carcaj
sobre el que apoya su axila izquierda, el arco que sostiene con la mano
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Apollo sedent. Relleu del teatre d'Arle. Anys 20-10 a.C. (LIMC, 11, 2, s.v.
«ApollonfApallos, nim. 587).

Apolo sedente. Relieve del teatro de Arles. 20-10 a. de C. (LIMC, 11, 2, s. v.
Apollon/Apollo, n* 587).

que sosté amb la ma esquerra, l'onfalds, rodejat per una serp i
situat a la seua esquerra, i el tripode juntament amb el llorer, a la
seua dreta. Si prescindim dels seus atributs, la postura
lleugerament recolzada, la disposici6 del brag esquerre i de les
cames coincideix plenament amb I'escultura de Pinedo. Un altre
detall coincident consisteix en el pentinat, on no falten els blens
que cauen sobre els muscles. En canvi, la rotaci6 del tronc sobre
els costats, de manera que aquest mira I'espectador mentre que
les cames queden de perfil, 'aproxima al relleu d’Arle.

El desigual grau de qualitat oferit per aquestes dues obres és
molt considerable i n’hi ha prou si comparem el tractament donat
al llorer —per no parlar de la mateixa figura del déu— per a fer-
se una idea del diferent nivell d’elaboracié que mostren ambdés
relleus, que pot quedar justificat per la distancia cronologica de
més de tres segles que els separa. Tot i aixi, el relleu de Milet és
un exemple precids de la perduracié d’aquest tema iconografic,
el model del qual, segons el criteri de Deubner, deu remuntar-se
a I'época hellenistica tardana (DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipus III
35). El motiu principal, constituit per la figura d’Apol-lo, va ser
representat en monedes de Milet sota els regnats de Ner6
(BURNETT, AMANDRY i RIPOLLES, 1992, 449-450, niim. 2712),
Commode, Septimi Sever i Caracal-la (KAWERAU i REHM, 1914,
410-411, fig. 100-101; SNG v. Aulock 2103). Poc de temps abans,
aquest mateix model havia estat triat per a figurar en una
moneda encunyada a Delfos en época de Faustina la Major (138-
141 d.C)). En aquest cas, Apol-lo apareix assegut sobre una roca
amb el brag dret damunt el cap i I'esquerre recolzat en una citara
(LIMC 11, 1, 207, niim. 175).

Un altre paral-lelisme interessant el proporciona I'estatua
acefala d’Apollo nu i sedent, treballada en marbre i que va ser
descoberta en el Stibadeion de Delos a comengament d'aquest
segle, el paregut formal de la qual amb el bronze de Pinedo ja va
ser apuntat per Marcadé (MARCADE, 1969, 186). Les importants
mutilacions que presenta no han impedit comprovar que es
tracta d’una realitzacié datada no molt abans de les acaballes del
segle II, que esta en la mateixa linia de les ja citades d’Arle i de
Milet, no sols per la identica actitud general, siné per la preséncia
d’atributs, en aquest cas una serp (MARCADE, 1969, 186-187). La

52

Apol-lo sedent. Relleu del teatre de Milet. Segle 1V d.C. (LIMC, 11, 2, s.v.
«Apollon/Apollo», ntim, 66).

Apolo sedente. Relieve del teatro de Mileto. Siglo IV d. de C. (LIMC, 11, 2, s.v.
Apollo, n°66).

izquierda, el onfalds rodeado por una serpiente, situade a su izquierda
y el tripode junto con el laurel, a su derecha. Si se prescinde de los
atributos, la postura ligeramente recostada, la disposicion del brazo
izquierdo y de las piernas coinciden plenamente con la escultura de
Pinedo. Otro detalle coincidente reside en el peinado, donde no faltan
las guedejas que caen sobre los hombros. En cambio, la rotacidn del
tronco sobre las caderas, de forma que éste mira al espectador, mientras
que las piernas quedan de perfil, le aproxima al relicve de Arles.

El desigual grado de calidad ofrecido por estas dos obras es muy
considerable y basta comparar el tratamiento dado por ejemplo al latirel,
por no hablar de la propia figura del dios, para hacerse una idea del
diferente nivel de elaboracion que muestran ambos relieves, que puede
estar justificado por la distancia cronoldgica de mds de tres siglos que
les separa. Aun con todo, el relieve de Mileto es un ejemplo precioso de
la perduracion de este tema iconogrifico, cuyo modelo, a juicio de
Deubmer, debe remontarse a la época helenistica tardia (DEUBNER,
1934, 37, 65 Tipo HI 35). El motivo principal constituido por la figura
de Apolo fue representado en monedas de Mileto, bajo los reinados de
Nerdn (BURNETT, AMANDRY y RIPOLLES, 1992, 449-450. n*
2712), Camodo, Septimio Severo y Caracalla (KAWERALl y REHM,
1914, 410-411, fig. 100-101; SNG v. Aulock 2103). Poco antes, este
mismo modelo habia sido escogido para figurar en wuna moneda acuitada
en Delfos en época de Faustina la Mayor (138-141 d. C.). Aqui, Apolo
aparece sentado sobre una roca con el brazo derecho sobre la cabeza y el
izquierdo apoyado en una citara (LIMC 11,1, 207, n®175).

Otro interesante paralelo viene proporcionado por la estatua acéfala
de Apolo desnudo y sedente, labrada en mdrmol y que fue descubierta en
el Stibadeion de Delos a comienzos del presente siglo. Su parecido
formal con el bronce de Pinedo ya fue apuntado por Marcadé
(MARCADE, 1969,186). Las importantes mutilaciones que presenta,
no han impedido comprobar conto se trata de una realizacion, fechada
no mucho antes de las postrimerias del siglo 11, que estd en la misma
linea que las ya citadas de Arles y Mileto, no sélo por su idéntica
actitud general, sino por la presencia de atributos, en este caso una
serpiente (MARCADE, 1969, 186-7). La diferencia mds notoria en
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Apollo sedent. Moneda de Milet. Segle
I d.C. (J. Marcadé, An Musée de Délos,
Paris, 1969, lam. XXX).

Apolo sedente. Moneda de Mileto. Siglo 11 d.
C. (]. Marcadé, Au Musée de Délos, Paris
1969, lim. XXX).

diferéncia més notoria, en relacié amb els relleus mencionats, rau
en el fet que I'efigie deliana no mostra I'acusada torsio del tronc,
sind que esta encarada a l'espectador. Un altre element
dissemblant el constitueix el seient, ja que I'Apol-lo de Delos
descansa sobre un seient les caracteristiques del qual encaixen
amb les d"una localitat de proedrin teatral, detall que I'aproxima al
tipus figurat en unes monedes hel-lenistiques d'Acarnania
(MARCADE, 1969, 185, lam. XXX). Sens dubte, perd, la dada més
important és que aquest tipus estatuari era ben conegut a Delos,
des del moment en qué es té constancia del fet que una imatge de
bronze, asseguda en la mateixa posicid, s'erigia sobre un gran
pedestal en forma de roca, situat en l'avinguda de les Processons
en direcci6 al santuari principal de I'illa (MARCADE, 1969, 186).
La sensaci6 de morbidesa que expressa I'’Apol-lo de Pinedo
recorda en gran mesura l'actitud de suau abandd que mostra el
satir dorment descobert en la vil-la dels Papirs, a Hercula, bronze
hel.lenistic del segle III a.C. (WOJCIK, 1986, 114-116). La
confrontacié d’ambdues figures permet comprovar la notable
afinitat de trets, que van des del format, 1,45 m la de Pinedo i
1,42 m. la d'Hercula, fins a l'ostensible gest de repos, la posicid
del brag dret i de les cames, coses totes que revelen una evident
semblanca formal. Sens dubte, les variants més notories, a més
del major relaxament del brag esquerre que presenta |'estatua
d'Hercula, afecten 1'expressié del rostre. Aixi, la caiguda més
pronunciada del cap cap arrere que mostra el faune d'Hercula es
justifica pel desig d’expressar un estat de somnoléncia o
d’embriaguesa manifestat sobretot pel tancament de les parpelles
i pels llavis lleugerament oberts. En canvi, el
rostre del bronze de Pinedo, per mitja del
moviment ascendent del seu menté i la lleu
obertura de la boca, denota una actitud
sentimental, accentuada per I'expressié de la
seua mirada, que necessariament devia dirigir-
se cap amunt, amb el benentés que els ulls que
ara presenta son un afegit modern, ja que
l‘estatua aparegué amb les conques oculars
buides. Aquesta actitud plena de llanguiment
que difén 1'Apol-lo de Pinedo constitueix una
reminiscéncia llunyana del desig anhelant
reflectit en el Pothos de Skopas, sense assolir la
vehemeéncia que, per exemple, mostra la copia
pertanyent a la col-leccié Albani que exhibeix el
Museo Capitolino de Roma (LATTIMORE, 1987,
411-420), o una de les dues répliques
descobertes en una casa de 'época adrianica,
davall de l'actual via Cavour a Roma, i
exposada al Palau dels Conservadors XXX),

Apollo sedent. Moneda d’Acar-
nania. Epoca hel-lenistica (].
Marcadé, Au Musée de Délos, Paris,
1969, lam. XXX).

Apolo sedente. Moneda de Acarnania.
Epoca helenistica (]. Marcadé, Au
Musée de Délos, Paris 1969, ldm.

Apol-lo sedent, Moneda de Delfos. Anys
138-141 d.C. (LIMC, II, 2, s.v.
«ApollonfApollo», niim. 175).

Apolo sedente. Moneda de Delfos. 138-141
d, de C. (LIMC, II, 2, s, v. Apollon, n*
175).

relacion con los mencionados relieves, reside en que In efigie deliana no
muestra la acusada torsion del tronco, sino que estd enfrentada al
espectador. Otro elemento dispar lo constituye el asiento, ya que el
Apolo de Delos descansa sobre un asiento cuyas caracteristicas encajan
con lns de una localidad de proedria teatral, detalle que le aproxima al
tipo figurado en unas monednas helenisticas de Acarnania (MARCADE,
1969, 185, lim. XXX). Pero, sin duda, el dato mds importante es que
este tipo estatuario era bien conocido en Delos, desde el momento en que
se tiene constancia de que wia imagen de bronce, sentadn en la nisma
posicidn, se erigin sobre 11 gran pedestal en forma de roca, situado en In
avenida de lns Procesiones, en direccion al santuario principal de la isla
(MARCADE, 1969, 186).

La sensacion de morbidez que expresa el Apolo de Pinedo recuerdn
en gran medida a ln actitud de suave abandono que muestra el sidtiro
durmiente, descubierto en ln villa de los Papires en Herculano, derivado
de un bronce helenistico del segundo cuarto del siglo [l a. de C.
(WOJCIK, 1986, 114-116). El cotejo entre ambas figuras permite
comprobar ln notable afinidad de rasgos que van, desde el formato, 1,45
m. la de Pinedo y 142 m. I de Herculano, hasta el ostensible gesto de
reposo, asi como la posicion del brazo derecho y de las piernas; detalles
que revelan una evidente semejanza formal. Sin duda, las variantes mds
notorias, ademds del mayor relajamiento del brazo izquierdo qie
presenta la estatua de Herculano, afectan a la expresian del rostro. Asi,
In eaida mds pronunciadn de la cabeza hacia atrds que muestra el fauno
de Herculano, se justifica por el deseo de expresar un estado de
somolencia o embriaguez, manifestado ante todo por el cierre de sus
pirpados y los labios ligeramente abiertos. En cambio,
el rostro del bronce de Pinedo, por medio del
movimiento ascendente de su mentén y la leve
apertira de ln boca, denota una actitud sentimental,
acentuada por la expresidn de su mirada, que
necesarinmente debia dirigivse hacia lo alto, bien
entendido que los ojos que ahora presenta son un
aitadido moderno, ya que I estatua aparecid con las
cueencas oculares vacias. Esta actitud henchida de
languidez, que difunde el Apolo de Pinedo, constituye
nna lejana reminiscencia del deseo anhelante reflejado
en el Pothos de Skopas, sin alcanzar la vehemencia
qute, por ejemplo, muestra la copia perteneciente a ln
coleccion Albani que exhibe el Museo Capitolino de
Roma (LATTIMORE, 1987, 411-420) o una de las
dos réplicas descubiertas en una casa de época
adrianea, bajo Ia actual via Cavour en Roma y
expuesta en el Palacio de los Conservadores
(BARTMAN, 1988, 211-220 y 1991, 882).

53



L'APOL-LO DE PINEDO

Estatua de satir dorment. Trobada a la vil-la dels Papirs. Hercula. Museu
Nacional de Napols, Foto Soprintendenza Archeologica de Napols i Caserta.
Eslatua de sdtiro durmiente. Hallada en la villa de los Papiros. Herculano. Museo
Nacional de Nipoles. Foto de la Soprintendenza Archeologica de Nipoles y Caserta.

(BARTMAN, 1988, 211-220 i 1991, 882).

El Museu de Kassel (BERGER, 1962, 50-51) exhibeix una

estatueta d"Apol.lo, de 7,6 cm d'alcaria,
executada en bronze massis, en época
imperial, que comparteix els mateixos trets
que la seua homonima de Pinedo: postura
sedent, posicié dels bragos, gir del cap a
I’esquerra, desplacament cap arrere del
tronc i idéntica disposicié de les cames
(LIMC 11, 1, 1, 197, niim. 66a). A més a més,
aquesta figureta ofereix dos detalls no
advertits en I'obra de Pinedo i que, en canvi,
estan presents en el relleu del teatre de
Milet, com és, d'una banda, la preséencia del
carcaix, sobre el qual recolza la seua aixella,
i, de l'altra, el seient rocallés on descansa.
Inclis és probable que en la ma esquerra
sostinguera un arc, tal com es desprén de la
postura del seu dit del mig.

Aquest mateix motiu va ser utilitzat,
també, per a la decoracio de vasos de terra
sigillata en época trajano-antonina, i s'han
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Apollo, n” 66a).

Apollo sedent. Decoracio de terra sigillata
gallica. Rheinzabern. Primera meitat del segle
11d.C. (LIMC, I1, 2, s.v. «Apollon/Apollos, nim.
572)

Apolo sedente, Decoracidn en terra sigillatn galica.
Rheinzabera. Primera mitad del siglo I d. de C.
(LIMC I1, 1, 5. v. Apollon/Apollo, n* 572).

Estatueta d’Apol.lo sedent. Museu de Kassel. Epoca imperial. (LIMC, 11, 2,
s.v. «ApollonfApollos, mim. 66a.) -
Estatuilla de Apolo sedente. Museo de Kassel. Epoca imperial. (LIMC, 11, 2, s. v.

El Museo de Kassel (BERGER, 1962, 50-51) exhibe una estatuilla

de Apolo, de 7,6 cm. de altura, ejecutada en
bronce macizo en época imperial, que comparte
los misnos rasgos que su homdnima de Pinedo:
postura sedente, posicion de los brazos, giro de la
cabeza a la izquierda, desplazamiento hacia atrds
del tronco e idéntica disposicidn de las piernas
(LIMC I1,1, 197, 1° 66 a). Ademds, esta figurilla
ofrece dos detalles no advertidos en la obra de
Pinedo y que, en cambio, estin presentes en el
relieve del teatro de Mileto, como es por una
parte, la presencia del carcaj sobre el que se apoya
la axila izquierda y, por otra, el asiento rocoso
sobre el que descansa. Incluso es probable que en
la mano izquierdn sostuviese el arco tal i como se
desprende de In poshura de su dedo corazon.

Este mismo motivo fue utilizado también
para la decoracidn de vasos de terra sigillata en
época trajaneo-antonina, habiéndese localizado
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Pintura mural representant el certamen de Marsies. Pompeia IX, 2, 16, Any 40
d.C. (LIMC, I1, 2, s.v. «Apollon/Apollo», nim. 294.)

Pintura mural representando el certamen de Marsias. Pompeya 1X, 2,16.40 d. de C.
(LIMC 11,2, 5. v. Apollon/Apollo, n* 294).

localitzat punxons amb diverses variants a Lezoux, Vichy
Rheinzabern (DECHELETTE, 1904, 14, fig. 52; LIMC II, 1, 454
nim. 572). En aquest cas, Apol.lo, que sosté la lira amb la ma
esquerra, esta assegut en un tron. El seu brag dret sobre el cap i
les cames ofereixen la mateixa posa que 'efigie de Pinedo.

La pintura mural també ha oferit alguns exemples en que la
postura d’Apol-lo, novament, pot ser posada en relacié amb
I'estatua de Pinedo. De Pompeia en procedeixen cinc exemplars, i
una altra pintura en va ser descoberta en la Domus Aurea de
Nerd (LIMC II, 1, 406; ntiims. 294-299); el certamen de Marsies,
Apol:lo amb una musa o amb una nimfa, en sén els temes
representats, en els quals el déu apareix assegut amb un brag
sobre el cap i l'altre en la citara (SIMON, 1991, 237; LING, 1991,
101-141).

Un detall present en I’Apol-lo de Pinedo i, en general,
practicament en la totalitat de paral-lels mencionats, és el gir del
cap, acompanyat, de vegades, per una lleugera inclinacié
d'aquest, i que sembla correspondre’s amb l'actitud de repos que
es pretén reflectir. En alguns casos, aquest detall pot interpretar-
se com un gest de comunicacié amb un altre personatge. Aquesta
és la impressié que produeix un relleu votiu de marbre de la
darreria del segle I a.C., procedent d'Atenes, on Apol-lo, en
companyia d’Hermes, Pan, les nimfes i un grup d’adoradors, es
representa amb el tors nu, recolzat en una roca, el brag dret sobre
el cap, I'esquerre descansant sobre la lira, i la cama esquerra més
estesa que la dreta. El gir cap a I'esquerra que experimenta el seu
cap en aquest cas es deu a la preséncia d’Hermes que, amb la
seua cama esquerra recolzada en la mateixa roca, pareix estar
entaulant conversacié amb Apol-lo (LIMC IL1. 299-300, ntm. 973;
STEWARt, 1990, 225).

Es probable que aquesta interpretaci6 puga estendre’s a
aquelles pintures murals en qué el déu apareix en companyia
d'algun altre personatge al-lusiu a algun passatge mitologic, com
el certamen de Marsies o, generalment, una musa; en canvi,
resulta més arriscat extraure la mateixa conclusi6 de la série de

Relleu votiu de marbre representant Apol-lo en companyia d"Hermes, Pan i
les Nimfes i un grup d’adoradors. Atenes. Darreria del segle Il a.C. (LIMC, II,
2, s.v. «Apollon/Apollos, ntim. 973.)

Relieve votivo de mdrmol representando a Apolo en compaiiin de Hermes, Pan, lns
Ninfas y un grupo de adorantes. Atenas. Final del siglo I a. de C. (LIMC, II, 2, 5. v.
Apollon, n*973).

punzones con diversas variantes en Lezoux, Vichy y Rheinzabern
(DECHELETTE, 1904, 14, fig. 52; LIMC 11,1, 454, n® 572). En este
caso, Apolo que sostiene la lira con la mano izquierda, estd sentado en
un trono. Su brazo derecho sobre la cabeza y las piernas ofrecen ln
misma pose quie la efigie de Pinedo.

La pintura mural también ha deparado algunos ejemplos en los que
In postura de Apolo de nuevo puede ser puesta en relacion con Ia estatun
de Pinedo. De Pompeya proceden cinco ejemplares y otra pintira fue
descubierta en lo Donus Aurea de Nerdn (LIMC I, 1, 406; nos. 294-
299). El certamen de Marsias, Apolo con una Musa o una Ninfa, son
los temas representados en los que el dios aparece sentado con un brazo
sobre I cabeza y el otro apoyado en la citara (SIMON, 1991, 237;
LING, 1991, 101-141).

Lin detalle, presente en el Apolo de Pinedo y, en general, en In
prictica totalidad de paralelos mencionados es el giro de la cabeza,
acompariado en ocasiones por una leve inclinacion de la misma y que
parece corresponderse con la actitud de reposo que pretende reflejarse.
En algunos casos, este detalle puede interpretarse como un gesto de
comunicacion con otro personaje. Esta es In impresion que produce un
relieve votivo de mdrmol de las postrimerias del siglo Il a. de C.,
procedente de Atenas, donde Apolo en compaiiin de Hermes, Pan, las
Ninfas y un grupo de adorantes, se representa con el torso desnudo,
apoyado sobre wna roca, brazo derecho sobre In cabeza, el izquierdo
descansando sobre la lira y In pierna izquierda mds extendida que la
derecha. El giro hacia la izquierda que experimenta su cabeza se debe en
este caso a la presencia de Hermes que con su pierna derecha apoyada en
la misma roca parece estar entablando conversacion con Apolo (LIMC
11,1, 299-300, n* 973; STEWART, 1990, 225).

Es probable que esta interpretacion pueda extenderse a aquellas
pinturas murales en lns que el dios aparece en compaiiia de algiin otro
personaje, alusivo a algiin pasaje mitoldgico, como el certamen de
Marsias o, generalmente, una musa; mientras que, resulta mds
arriesgado extraer In misma conclusion de la serie de realizaciones en
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realitzacions en que Apollo apareix en solitari, com succeeix en
el cas de Pinedo.

ASPECTES ICONOGRAFICS

Qualsevol intent d’establir la filiacid iconografica correcta de
I'estatua de Pinedo xoca amb la dificultat de I'abséncia d’atributs
d’aquesta. No obstant aixo, la seua identificacié inicial amb el
déu Apol-lo continua considerant-se com la més probable
(FLETCHER, 1963-64; GARCIA Y BELLIDO, 1966; BALIL, 1975 i
1982). En canvi, resulta més problematic precisar la seua situacié
dins de l'ingent repertori de representacions apol-linies (LIMC
[11, s.v. «Apollon» «Apol-lon/Apol-lo»), fonamentalment a
causa tant de la variada gamma d’epitets amb que és conegut el
déu, per aixo la importancia dels seus atributs, com també per
lambigiiitat iconografica entre Apol-lo i Dionis, que es fa patent
en la serie de prototipus creats i reelaborats a partir del segle IV
a.C. (MARCADE, 1969, 182 i ss.; MARTIN, 1987, 64 i ss.;
SCHRODER, 1986 i 1989; POCHMARSKL 1990; RODA, 1990, 76;
HOLSCHER, 1993, 52-54).

Fruit de la dilogia ja apuntada entre Apol-lo i Dionis,
accentuada en época hel-lenfstico-romana (MARCADE, 1969, 182
i ss.), la mateixa postura del brag dret queda també reflectida
dins del vastissim repertori iconografic dedicat al déu del vi
(GASPARRI, 1986, I11, 1, s.v. «Dionysos», «Dionysos/Bacchus»),
on, de nou, es deixa sentir la influéncia de I’Apal-lo Lykeios
(SCHRODER, 1989; POCHMARSKI, 1990), tant en obres de
I'estatuaria major, per exemple les que mostren el déu del vi
recolzat en un satir (GASPARRI, 1986, LIMC 111, 1, 450;
SCHRODER, 1989, 61-74), com en altres pertanyents al grup de
les arts menors. Aquest és el cas, per exemple, del crater de
volutes descobert en una tomba de Derveni i exposat en el
Museu de Salonica, datat, amb seguretat, en el darrer terg del
segle IV a.C. i I'escena principal del qual mostra Dionis assegut,
amb el brag dret sobre el cap i I'esquerre en funcié de suport; la
cama esquerra més flexionada i arreplegada que la dreta, que
s'estén sobre la falda d'Ariadna (GASPARRI, 1986, LIMC 111, 1,
486).

Aquesta manera de representar Dionis, amb el brag dret
sobre el cap, continua vigent en época romana a través d'obres
en que aquest signe de relaxacié deu interpretar-se com una
conseqliencia de I"habitual estat d’embriaguesa en que era
representada aquesta divinitat, ja fora en estatuaria major, com el
cap i tors d’época antonina exposat en el Museu Capitoli de
Roma (STUART-JONES, 1968, 144, lam. 53), o bé fora en pintura
mural, com la celebre escena de la vil-la dels Misteris (VV.AA.,
1991, lam. 114), El fet cert és que aquest tema s"incorpora a la
iconografia romana de Bacus, sense que, pel que sembla, les
caracteristiques del suport arribaren en cap moment a
representar una trava que en limitara les possibilitats d'execuci6.
Valga com a mostra la série de bustos de Bacus destinats a
decorar diversos fulcra de llit que, si hem de jutjar pels llocs de
trobada, Alexandria, Pompeia, Azaila, Volubilis, etc., assoli una
notable difusié (MANFRINI-ARAGNO, 1987, 99-102).

L’estat d’ebrietat no era exclusiu de Dionis o Bacus; aixi,
altres personatges del seu fhinsos, com ara satirs i faunes, també
han donat peu a creacions, algunes de les quals de gran renom,
com el satir dorment de la vil-la dels Papirs, a Hercula, exposat
en el Museu Arqueologic de Napols (WOJCIK, 1986, 114-116) o el
Faune Barberini, que exhibeix la Gliptoteca de Munich (BIANCHI
BANDINELLI i PARIBENI, 1986, 389; POLLITT, 1986, 134 i 137;
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las que Apolo aparece en solitario, como sucede en el caso de Pinedo.

ASPECTOS ICONOGRAFICOS

Cualquier intento de establecer la correcta filiacidn iconogrifica de
In estatua de Pinedo choca con I dificultad de su ausencia de atributos.
No obstante, su identificacién inicial con el dios Apolo sigie
considerdndose como la mds probable (FLETCHER, 1963-1964;
GARCIA Y BELLIDO, 1966; BALIL, 1975 y 1982). En cambio,
resulta mds problemdtico precisar su situacion dentro del ingente
repertorio de representaciones apolineas (LIMC I1,1, s. v. Apollon,
Apollon /Apollo), fundamentalmente, debido, tanto a la variada gama
de epitetos con que es conocido este dios, de ahf la importancia de sus
atributos, como a la ambigiiedad iconogrdfica entre Apolo y Dionysos
que se hace patente en la serie de prototipos creados y reelaborados a
partir del siglo IV a. de C. (MARCADE, 1969, 182 ss.; MARTIN,
1987, 64 ss.; SCHRODER, 1986 y 1989; POCHMARSKI 1990;
RODA, 1990 76; HOLSCHER, 1993, 52-54).

Fruto de la dilogia ya apuntada entre Apolo y Dionysos, acentuada
en época helenistico-romana (MARCADE, 1969, 182 ss.), la misma
postiera del brazo derecho queda asimismo reflejada dentro del vastisimo
repertorio iconogrifico dedicado al dios del vino (GASPARRI, 1986,
LIMC 111, 1, s. v. Dionysos, Dionysos/Bacchus), donde, de nuevo, se
deja sentir ln influencia del Apolo Lykeios (SCHRODER, 1989;
POCHMARSKI, 1990), tanto en obras de la estatuaria mayor, por
ejemplo, las que muestran al dios del vino apoyado en un sitiro
(GASPARRI, 1986, LIMC 111, 1, 450; SCHRODER, 1989, 61-74),
cono en otras pertenecientes al grupo de las artes menores. Este es el
caso, por ejemplo, de la critera de volutas descubierta en una tumba de
Derveni y expuesta en el Museo de Salénica, datada con seguridad en el
tiltimo tercio del siglo IV a. de C. y cuya escena principal muestra a
Dionysos, sentado con el brazo derecho sobre la cabeza y el izquierdo
en funcion de apoyo; la pierna izquierda mds flexionada y retrasada que
ln derecha que se extiende sobre el regazo de Arindna (GASPARRI,
1986, LIMC 111, 1, 486).

Esta manera de reflejar a Dionysos con el brazo derecho sobre la
cabeza siguid vigente en época romana, a través de obras en las que este
signo de relajacion debe interpretarse como una consecuencia del
habitual estado de embriaguez en que era representada esta divinidad,
ya fuese en estatuaria mayor, como la cabeza y torso de época antonina
expuesta en el Museo Capitolino de Roma (STUART y JONES, 1968,
144, ldm. 53) o, en pintura mural, como la célebre escena de ln Villa de
los Misterios (AA.VV., 1991, lam. 114). Lo cierto es que este temn se
incorpord a la iconografia romana de Baco, no pareciendo que las
caracteristicas del soporte llegaran en ningiin momento a representar
una traba que limitase las posibilidades de ejecucion. Sirva como
muestra, la serie de bustos de Baco destinados a decorar diversos fulcra
de lecho que, a juzgar por los lugares de hallazgo, Alejandria, Pompeya,
Azaila, Volubilis, etc., alcanzd una notable difusion (MANFRINI -
ARAGNO, 1987, 99-102).

El estado de ebriedad no era exclusivo de Dionysos o Baco y, asf,
otros personajes de su thiasos, como sitiros y faunos, también han
deparado creaciones, algunas de ellas de gran renombre, como el ya
mencionado sdtiro durmiente de la villa de los Papiros en Herculano,
expuesto en el Museo Arqueoldgico de Nipoles (WOJCIK, 1986, 114-6)
o el Fauno Barberini que exhibe ln Gliptoteca de Munich (BIANCHI
BANDINELLI y PARIBENI, 1986, 389; POLLITT, 1986, 134 y 137;
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Crater de bronze daurat representant Dionysos i Ariadna. Descobert en una
tomba de Derveni. Ultim terg del segle [V a.C. Museu de Salonica.
Crdlera de bronce dorado representando a Dionysos y Ariadna. Descubierta en una
tumba de Derveni. Ultimo tercio del siglo IV a. de C. Museo de Saldnica.

GIULIANO, 1989, 340) en els quals, novament, esta present el
gest caracteristic del brag dret, que en el satir d'Hercula recolza
clarament sobre el cap, mentre que en el Faune Barberini és el cap
el que pareix descansar sobre el seu brag destre, i també sobre el
seu muscle esquerre.

A banda de les representacions d’Apol-lo o de tema dionisiac,
la posicié del brag dret sobre el cap continua manifestant-se en
época romana com un gest de relaxacid, com pot apreciar-se, per
exemple, en la pintura pompeiana exposada en el Museu
Arqueologic de Napols amb el nimero d'inventari 9387, en la
qual tres dones conversen sota el portic (RAGGHIANTI, 1963, 74;
VILLARD, 1970, 143, fig. 141). Si observem, en concret, la postura
de la dona situada a la dreta, presenta trets evidents de similitud
amb el Dionis del crater de Derveni, malgrat els més de tres
segles que separen ambdues realitzacions. Per a completar
aquest repas, la mateixa disposicié del brag dret sobre el cap
constitueix un gest caracteristic de les personificacions d'Endimid
(GABELMANN, 1986, LIMC II1, 1, s.v. «Endymion»).

['abséncia de dades impedeix determinar amb precisié sobre
quin tipus de suport descansava l'estatua de Pinedo. Imatges
sedents hi ha hagut en tots els temps, perd va ser, principalment,
a partir de I'hel-lenisme quan es va estendre la moda de

Pintura mural representant Dionysos ebri. Vil-la dels Misteris. Pompeia. Any
70a.C.
Pintura nural representando a Dionysos ebrio, Villa de los Misterios. Pompeya. 70

a.deC.

GIULIANO, 1989, 340), en las que de nuevo, esti presente ¢l gesto
caracteristice del brazo derecho que, en el sdtiro de Herculano, se apoya
claramente sobre la cabeza, mientras que en el Fauno Barberini, es In
cabeza la que parece descansar sobre su brazo diestro, asi conmo en su
lombro izquierdo,

Fuera de las representaciones de Apolo o de tema dionisiaco, ln
postura del brazo derecho sobre la cabeza siguié manifestdndose, en
dpoca romnana, como un gesto de relajacion. Asi puede apreciarse, por
ejemplo, en In pintura pompeyana expuesta en el Museo Arqueoldgico
de Ndpoles, en la que tres mujeres conversan bajo un pértico
(RAGGHIANTI, 1963, 74; VILLARD, 1970, 143, fig. 141). Si se
observa en concreto In postura de la mujer situada a la derecha, se
advierte como presenta evidentes rasgos de similitud con el Dionysos de
la critera de Derveni, a pesar de los mds de tres siglos que separan a
ambas realizaciones. Para completar este repaso, la misma disposicion
del brazo derecho sobre la cabeza constituye un gesto caracteristico de
las personificaciones de Endymion (GABELMANN, 1986, LIMC
H1.1, 5. v. Endymion),

La ausencia de datos impide determinar con precisién sobre qué tipo
de soporte descansaba la estatua de Pinedo. Imigenes sedentes ha habido
en todos los tiempos pero fue principalmente a partir del Helenismo,
cuando se extendic la moda de representar a distintas divinidades sobre
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Pintura mural representant la conversacid entre tres dones. Pompeia. Segle |
d.C. Museu Nacional de Napols. Soprintendenza Archeologica de Napols i
Caserta.
Pintura mural representando la conversacion entre tres mujeres. Pompeya. Sigle Id,
de C. Museo Nacional de Ndpoles. Soprintendenza Archeologica de Nipoles y
Casertn.

presentar diverses divinitats spbre un seient rocallds, en un clar
interés de recrear un espai natural. Aixi ho reflecteixen les
nombroses copies de I’epoca romana, com ara |'Heracles
Epitrapezios de Lisip (POLLITT, 1986, 50), I'Hermes assegut
procedent d"Hercula (WOJCIK, 1986, 120-127), o el ja mencionat
satir dorment, també d'Hercula, totes elles conservades en el
Museu Arqueologic de Napols.

Pel que fa a les imatges d’Apol-lo en postura sedent es
distingeixen dos grups, segons que el seient estiga constituit per
una plataforma rocallosa o si, per contra, es tracta d'una espécie
de tron. A través dels paral-lels manejats, en qué s’aprecien
diferéncies de detall, s’arriba a la conclusi6 que el tipus de seient
no depenia de I'aspecte nu o semini de la divinitat, o de la
preséncia o no d'uns determinats atributs, ni tan sols de la classe
de suport sobre el qual estava executada cada obra. Sembla
evident que en aquelles realitzacions en que s'opta per la roca, es
va pretendre evocar un paisatge rupestre, que generalment
tendeix a relacionar-se amb els monts Parnas o Helicé, mentre
que quan apareix sobre un tron les possibilitats d'interpretacié
estan més obertes, i pot tractar-se, en algun cas, d'imatges de
culte, sense que en faltaren altres, com l'efigie del Stibadeion de
Delos, en que el seient posseia evidents connotacions amb el

58

Reconstruccio de I"Apol.lo de Pinedo recolzat sobre la citara, segons Antonio
Garcia y Bellido.

Reconstruccion del Apolo de Pivedo apoyado sobre la eftara, segiin Antonio Garcin i
Bellido.

un asiento rocoso en un claro empeiio de recrear un espacio natural. Ast
lo reflejan las nmumerosas copias de época romana, cono por ejemplo, ¢l
Herakles Epitrapezios de Lisipo, (POLLITT, 1986, 50), el Hermes
sentado, procedente de Herculano, (WOJCIK, 1986, 120-127) o, el ya
mencionado sdtiro durmiente, también de Herculano, todas ellas
conservadas en el Museo Arqueoldgico de Nipoles.

Por lo que se refiere a Ins indgenes de Apolo en postura sedente, se
distinguen dos gripos en atencion a, si el asiento estd constituido por
una plataforma rocosa o, si por el contrario, se trata de una especie de
trono. A través de los paralelas manejados, en los que se aprecian
diferencias de detalle, se llega a la conclusion de que el tipo de asiento no
dependia del aspecto desnudo o semidesnudo de ln divinidad, o de la
presencia o 1o de wnos determinados atributos, ni tan siquiera de ln
clase de soporte sobre el que estaba ejecutada cada obra. Parece evidente
que en aquellas realizaciones en las quee se optd por la roca, se pretendid
evocar un paisaje rupestre que generalmente, tiende a relacionarse con
los montes Parnaso o Helicoit; mientras que en las que aparece sobre un
trono, las posibilidades de interpretacion estdn mds abiertas, pudiendo
tratarse en algiin caso de imdgenes de culto y no faltando otras, cono la
efigie del Stibadeion de Delos en las que el asiento poseia evidentes
connotaciones con el teatro. En cualquier caso, se ha constatado que un
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teatre. En tot cas, s'ha trobat que un tema concret, com per
exemple el certamen entre Apollo i Marsies, ha fornit obres en
que el déu de la misica apareix assegut indistintament sobre un
tron, com en el cas del relleu del teatre d'Arle, o sobre una roca,
com en la pintura de la casa IX, 2, 16 de Pompeia.

En aquestes circumstancies és dificil de pronunciar-se sobre
aquest particular en relacié amb I’Apol-lo de Pinedo, dificultat
que es veu incrementada pel desconeixement de la seua funcio.
No obstant aixd, si tenim en compte que I’Apol-lo bronzi de
I'avinguda de les Processons de Delos descansava sobre una
plataforma rocallosa i que hi ha una major proporcié d'imatges
d’Apol-lo nu assegut sobre una penya, considerem, amb les
reserves pertinents, que aquesta pogué ser I"opcié més probable
per a l'estatua de Pinedo.

Encara que I’Apollo de Pinedo aparegué desproveit de
qualsevol tipus d’atribut, diverses raons inviten a plantejar la
possibilitat que la imatge definitiva del déu pogué haver-los
tingut, sense arribar a la generositat que, per exemple, mostra
I’Apol-lo representat en un dels relleus de Tajo Montero (Estepa)
(BLECH, 1981, 101-102). En primer lloc, i com ja adverti Garcia y
Bellido (GARCIA Y BELLIDO, 1986, 7), atesa la posicié general
de la imatge, aquesta devia estar recolzada en el brag esquerre
sobre algun suport, que, en la seua opini6 devia ser la lira
apol-linia, de manera que la ma a penes descarregava el seu pes,
a la vista de l'estat de relaxacié que manifesta. La segona causa
rau en |'aclaparadora proporcid, dins de les representacions
sedents, en qué Apol.lo apareix al costat d'un o de diversos dels
seus atributs. Els dos relleus procedents dels teatres d’'Arle i de
Milet sén els exemples que mostren un major nombre d’atributs,
mentre que en els casos en que el déu esta acompanyat per un de
sol, la citara és l'atribut escollit en més ocasions, ra6 per la qual
considerem que la proposta de Garcia y Bellido és la que té més
probabilitats.

CRONOLOGIA I FUNCIO

La datacié de l'estatua de Pinedo representa un altre dels
aspectes més compromesos a causa de la nul-la informacié
existent sobre el context original de la peca. La proposta més
utilitzada passa per considerar-la una derivacié d'un model
sorgit o bé en el transcurs del segle IV a.C. (GARCIA Y
BELLIDO, 1966, 5; BALIL, 1975, 67-68 i 1982, 124), probablement
en el si del cercle praxitelia, o bé procedeix d'un prototipus de
I’época hellenistica avangada, atribuit a Demetri de Milet
(DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipus III 35), que hauria estat copiat o
reelaborat per una escola de copistes neoatics en temps de Cesar i
August (GARCIA Y BELLIDO, 1966, 7) i, en qualsevol cas,
importat en els primers anys del segle | d.C. (ABAD, 1985, 365 i
1986, 172).

Si aquestes precisions xoquen amb l'inconvenient de
I'abséncia de context, el fet cert és que diversos arguments donen
suport a una cronologia imperial, comengant perque
practicament la totalitat de paral-lels coneguts del bronze de
Pinedo es daten en época imperial. Aquesta dada, cal confrontar-
la amb el panorama que ofereix I"estatuaria en bronze a
Hispania, que, precisament, no destaca pel fet de ser molt
prodiga en obres que puguen situar-se dins del que s’entén per
epoca republicana. Si exceptuem els bronzes juridics romans —
bronze de Lascuta, tabula Contrebiensis, deditio d’Alcéntara, lex
Ursonensis i la taula de patronat de Bocchoris (GONZALEZ, 1990,
51-61)—, les troballes d'estatues de bronze, en la Peninsula

tema concreto como, por ejemplo, el certamen entre Apolo y Marsias, ha
deparado obras en las que el dios de la miisica aparece sentado
indistintamente sobre un trono, como en el relieve del teatro de Arles, 0
sobre una roca, como en la pintura de la casa IX, 2, 16 de Pompeya.

En estas circunstancias, es dificil pronunciarse sobre este particular
en relacidn con el Apolo de Pinedo, dificultad que se ve incrementada
por el desconocimiento de su funcion. No obstante, si se tiene en cuenta
que el Apolo broncineo de la avenida de lns Procesiones de Delos
descansaba sobre una plataforma rocosa y que hay una mayor
proporcidn de imdgenes de Apolo desnudo, sentado sobre una pefia,
consideramos con lns reservas pertinentes que ésta pudo ser la opcion
mds probable para la estatua de Pinedo.

Aunque el Apolo de Pinedo aparecid desprovisto de cualquier tipo
de atributo, diversas razones invitan a plantear la posibilidad de que In
imagen definitiva del dios pudo haberlos tenido, sin llegar a la
generosidad que, por ejemplo, muestra el Apolo representado en uno de
los relieves de Tajo Montero (Estepa) (BLECH, 1981, 101-102). En
primer lugar y, cono ya advirtiera Gareia y Bellido (GARCIA Y
BELLIDO, 1966, 7), dada la posicion general de la imagen, debia estar
apoyando el brazo izquierdo en algiin soporte, en su opinidn, la lira
apolinea, de forma que la mano apenas descargaba su peso, a la vista del
estado de relajacién que manifiesta. La segundn causa reside en la
abrumadora proporcidn, dentro de las representaciones sedentes, en las
que Apolo aparece junto a uno o varios de sus atribufos. Los dos relieves
procedentes de los teatros de Arles y Mileto son los ejemplos que
muestran un mayor niimere de atributos, mientras que en los casos en
los que el dios estd acompaiiado por uno sdlo, la citara es el atributo
escogido en mds ocasiones; razdn por la que consideramos que la
propuesta de Garefa y Bellido es la que cuenta con mayores visos de
probabilidad.

CRONOLOGIA Y FUNCION

La datacion de la estatua de Pinedo representa otro de los aspectos
mis comprometidos, debido a la nula informacion existente sobre el
contexto original de la pieza. La propuesta nuis utilizada pasa por
considerarla una derivacion de un modelo, surgido, bien en el
transcurso del siglo IV a. de C. (GARCIA Y BELLIDO, 1966, 5;
BALIL, 1975, 67-68 y 1982, 124), probablenente en el seno del circulo
praxiteliano, bien de un prototipo de época helenistica avanzada,
atribuido a Demetrio de Mileto (DEUBNER, 1934, 37, 65 Tipo I11 35),
que habria sido copindo o reelaborado por una escuela de copistas
neodticos en tiempos de César y Augusto (GARCIA Y BELLIDO,
1966, 7) y en cualquier caso, importado en los primeros aiios del siglo 1
d.de C.(ABAD, 1985, 365 y 1986, 172).

Si tales precisiones chocan con el inconveniente de ln ausencia de
contexto, lo cierto es que diversos argumentos apoyan wna cronologin
imperial, empezando porque la prictica totalidad de paralelos conocidos
del bronce de Pinedo se feclan en época imperial. Este dato debe ser
confrontado con el panorama que ofrece la estatuaria en bronce en
Hispania que, precisamente, no destaca por ser muy pradiga en obras
que puedan situarse dentre de lo que se entiende por época republicana.
Si se excephian los bronces juridicos romanos —bronce de Lascuta,
tabula Contrebiensis, deditio de Aledntara, lex Ursonensis y tabla
de patronato de Bocchoris (GONZALEZ, 1990, 51-61)—, los
hallazgos de estatuas de bronce en la Penisula Ibérica, anteriores al
cambio de era se reducen al conjunto de 13 exvotos de Sagunto,
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Altar decorat amb dos cignes sostenint una garlanda. Els cignes simbolitzen
llla de Delos, d’on era originari Apol-lo. Estava emplagat en l'orchestra del
teatre d’Arle. Epoca auggistea.
Altar decorado con dos cisnes sosteniendo una guirnalda. Los cisnes simbolizan ln
isla de Delos de ln que era originario Apolo. Estaba emplazado en ln orchestra del
teatro de Arles. Epocn augristen.

Ibérica, anteriors al canvi d’era es redueixen al conjunt de 13 ex-
vots de Sagunt, datats vers I'any 100 a.C., llevat d'una imatge de
peplofora (BLECH, 1989, 43-91); la parella d’estatues, femenina i
masculina, procedents del temple in antis d’Azaila junt amb
restes d’una estatua eqiiestre —la interpretacié i 'enquadrament
cronologic de les quals dins del segle 1 a.C. continua sent objecte
de debat en treballs molt recents (BELTRAN LLORIS, 1984, 125-
152; TRILLMICH, 1990, 48-50; RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC i
GUIRAL, 1992, 123-153)—; la Dama de Fuentes de Ebro (Zarago-
za), de la segona meitat del segle [ a.C. (RODA, 1990, 78, amb
tota la bibliografia anterior); i, finalment, la Minerva del
campament de Caceres el Vell (Caceres), del segle I a.C.
(RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 99, amb tota la bilbiografia
precedent). Una xifra notablement baixa d’exemplars que
contrasta amb la major quantitat de bronzes d’eépoca imperial. En
conseqiiencia, aquesta escassetat de bronzes republicans a
Hispania també contribueix a reforcar la idea d’una cronologia
imperial per a |'estatua de Pinedo.

Un altre argument de pes indubtable consisteix en la
decidida promocié que d’aquesta divinitat va dur a terme
Octavia, en reconeixement del suport prestat, que li va permetre
eixir victoriés primer sobre Pompeu en la batalla de Nauloc el 36
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Temple dedicat a Apol-lo a Delfos. Centre principal del culte a Apol-lo i lloc
molt venerat durant ' Antiguitat. Foto José L. Jiménez.
Templo dedicado o Apolo en Delfos. Centro principal del culto a Apolo y lugar muy
venerado durante toda ln Antigiiedad, Foto José L. [iménez.

fechados hacia el aito 100 a. de C., salve una imagen de pepldfora
(BLECH, 1989, 43-91); la pareja de estatuas femenina y masculing
procedente del templo in antis de Azaila junto con restos de una estatua
ecuesfre, cuya interpretacion y encuadre cronoldgico dentro del siglo |
a. de C., sigue siendo objeto de debate en trabajos muy recientes
(BELTRAN LLORIS, 1984, 125-152; TRILLMICH, 1990, 48-50;
RODA, 1990, 77-78; MOSTALAC y GUIRAL, 1992, 123-153); la
Dama de Fuentes de Ebro (Zaragoza) de la segunda mitad del siglo I a.
de C. (RODA, 1990, 78, con toda la bibliografia anterior); y la Minerva
del campamento de Ciceres el Viejo (Cdceres) del siglo I a. de C.
I'RODR!GUEZ OLIVA, 1990, 99, con toda In bibliografia precedente).
Una cifra notablemente baja de ejemplares que contrasta con el mayor
niimero de bronces de época imperial, En consecuencia, esta escasez
manifiesta de bronces republicanos en Hispania, también contribuye a
reforzar la idea de una cronologin imperial para la estatua de Pinedo.

Otro argumento de indudable peso, reside en I decidida promocién
que de esta divinidad llevé a cabo Octaviano, en reconocimiento del
apoyo prestado que le permitid salir victoriose, primero, sobre Pompeyo
en la batalla de Nauloco en el 36 a. de C. y a continuacién sobre Marco
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a.C. i, a continuacié, sobre Marc Antoni en la batalla d'Accium el
31 a.C. (GAGE, 1955, capitol IIT i 1981, 561-630; SIMON, 1986;
ZANKER, 1992, 54-93). Una de les principals conseqiiencies
derivades d'aquest gest politic fou la propagacio de la imatge
polifacética d’Apol-lo durant el principat d’August, de la qual
déna testimoni Plini en dos passatges de la seua Historia Naturalis
(HN, 36, 34-35 i 13, 53), on enumera les diverses estatues
d’Apol-lo que, al seu temps, adornaven el vell santuari de la zona
in circo, restaurat en época augtstea (GROS, 1976, 161-162;
MARTIN, 1987, 64), i que configurava un veritable bosc d'efigies
que dificultava la identificacié de I'estatua de culte (GROS, 1981,
362-363).

El ric contingut mitologic d’Apol-lo s’ana escampant en
imatges, convertides en expressio sacralitzada del poder imperial
(HANNESTAD, 1988, 39-92; KLEINER, 1992, capitol 1I), que
envaeixen els espais de caracter pablic i oficial, no sols de la
metropoli, siné de l'esfera provincial, com, per exemple,
evidencien els altars amb temes apollinis del teatre d’Arle,
alguns motius dels quals remeten directament a la decoraci6 del
gran temple d’Apol-lo del Circus Flaminius a Roma, reconstruit
durant els anys 30-20 a.C. (GROS, 1991, 36).

Una conseqiiéncia logica d’aquest fenomen va consistir en la
introducci6 de les noves formes de la iconografia politica en les
manifestacions de I'esfera privada, en les quals no sempre és
possible precisar si responien a un evident signe de lleialtat al
poder o més bé a una mera submissié als dictats de la moda
(ZANKER, 1992, 308-342), pero que, en qualsevol cas,
constitueixen un factor de romanitzacié (PICARD, 1981, 41-52).
El fet cert és que els nous simbols politics aparegueren amb
bastant promptitud, no sols en els repertoris de decoracié
escultdrica o pictorica d’'indole domestica, sind també en tot tipus
d’objectes d'as privat, com ho avala la série de paral-lels
comentats. Aquesta evidéncia planteja un nou interrogant
relacionat amb I’Apol.lo de Pinedo, que és el de la seua
destinacio final: jespai public, o privat? Sobre aquest particular,
Balil (BALIL, 1975, 66) va considerar que un lloc priblic civil o
religios, podia haver estat el seu parador més adequat. Exemples
com I'Apol-lo de Tiermes, recuperat en la suposada basilica del
forum, emparen aquesta proposta. Amb tot, tampoc hem de
descartar una possible destinacié en un ambit privat, ja que
troballes com la registrada fa un segle en una vil.la enclavada en
el terme municipal de Jumella, consistent en una estatua de
bronze amb una imatge d’Hipnos (NOGUERA i HERNANDEZ,
1993), o l'esdevinguda el 1989 en la ville de El Ruedo
(Almedinilla, Cordova), d'un altre Hipnos de bronze
d’extraordinaria qualitat (VAQUERIZO, 1990, 125-154 i en
premsa), o la figura de l'efeb d’ Antequera (GARCIA Y BELLIDO,
1963, 181-183 i 1964, 22 i ss.; RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100),
confirmen que auténtiques obres d’art, com poden ser
qualificades tant la de Pinedo com les tres citades, no eren
exclusives d‘ambients publics, sind que també podien formar
part de I'ornament d'una mansié privada (KOPPEL, 1993, 193-
204).

En aquestes circumstancies, és aventurat pronunciar-se amb
rotunditat, tant sobre la qliestié cronologica com pel que fa a la
seua destinacié definitiva. Quan a la seua datacio, d’acord amb
els arguments presentats i d’acord amb 'aspecte formal de
I'estatua, deu situar-se en época imperial, i més concretament
dins del segle [ d.C., 0, com a molt, en la primera meitat del segle
[T, ambit cronologic en que s'observa una major proliferaci6 de

Antonio en la batalla de Actinm en el 31 a. de C. (GAGE, 1955,
capitulo IIT y 1981, 561-630; SIMON, 1986; ZANKER, 1992, 54-93).
Una de las principales consecuencias derivadas de este gesto politico fue
la propagacion de la imagen polifacética de Apolo, durante el Principado
de Augusto. As lo testimonia Plinio en dos pasajes de su Naturalis
Historia (Nat. hist., 36, 34-35 y 13, 53), en los que enumera las
diversas estatuas de Apolo que en su tiempo, adornaban el viejo
santuario de la zona in circo, restaurado en época angtistea (GROS,
1976, 161-162; MARTIN, 1987, 64), configurando un verdadero
bosque de efigies que dificultaba la identificacidn de ln estatua de culto
(GROS, 1981, 362-363).

El rico contenido mitoldgico de Apolo fue desgrandndose en
imdgenes, convertidas ent expresian sacralizada del poder imperial
(HANNESTAD, 1988, 39-92; KLEINER, 1992, capitulo [1), que
invadieron los espacios de cardcter piiblico y oficial, no sélo de la
metropoli, sino de la esfera provincial, cono, por ejemplo, evidencian los
altares con temas apolineos del teatro de Arles, algunos de cuyos
motivos remiten directamente a ln decoracion del gran templo de Apolo
del Circus Flaminius en Roma, reconstruido durante los arios 30-20 a.
de C. (GROS, 1991, 36).

Una consecuencia logica de este fendmeno consistio en la
introduccion de las muevas formas de la iconografia politica en las
manifestaciones del dmbito privado, en las que no sienpre es posible
precisar si respondian a un evidente signo de lealtad al poder o, mds
bien, a un mero sometimiento a los dictados de la moda (ZANKER,
1992, 308-342), pero que, en cualquier caso, constituyen un factor de
romanizacion (PICARD, 1981, 41-52). Lo cierto es que los nuevos
simbolos politicos aparecieron con bastante prontitud, no solo en los
repertorios de decoracion escultdrica o pictorica de indole doméstica,
sino también en todo tipo de objetos de uso privado, como avala la serie
de paralelos comentados. Esta evidencia plantea un nuevo interrogante
relacionado con el Apolo de Pinedo, cual es el de su destino final:
¢espacio piblico o privado? Sobre este particular, Balil (BALIL, 1975,
66), considerd que un lugar piiblico, civil o religioso, podia haber sido
si paradero mds adecuado. Ejemplos como el Apolo de Tiermes,
recuperado en Ia supuesta basilica del foro, respaldan esta propuesta.
Sin entbargo, tampoco hay que descartar un posible destino en un
dmbito privado, ya que hallazgos como el registrado hace un siglo en
una villa enclavada en el término municipal de Jumilla, de una estatua
de bronce con la imagen de Hypnos (NOGUERA y HERNANDEZ,
1993) o, el acaecido en 1989 en la villa de El Ruedo (Almedinilla,
Cdrdoba), de otro Hypnos de bronce de extraordinaria calidad
(VAQUERIZO, 1990, 125-154 y en prensa), o la figura del efebo de
Antequera (GARCIA Y BELLIDO, 1963, 181-183 y 1964, 22 ss.;
RODRIGUEZ OLIVA, 1990, 100), suponen la confirmacién de que
auténticas obras de arte, como pueden ser calificadas, tanto la de
Pinedo, como las Ires ciladas, no eran exclusivas de ambientes piiblicos,
sino que podian formar parte del ornato de una mansion privada
(KOPPEL, 1993, 193-204).

En estas circunstancias, es aventurado pronuuciarse con
rotundidad, tanto sobre In cuestion de la cronologin, como sobre ln de su
destino definitivo. Por lo que se refiere a su datacion, de acuerdo con los
argumentos presentados y con el aspecto formal de la estatua, debe
situarse en época imperial y mds concretamente, dentro del siglo I d. de
C. o, como mucho, Ia primera mitad del siglo 11, dmbito cronoldgico en
el que se observa una mayor proliferacion de representaciones apolineas.
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representacions apollinies. Més problematic resulta inclinar-se
per una de les dues opcions, espai piblic o privat, en relacié amb
la seua destinacié final, des del moment en qué no hi ha
constancia que el lloc del naufragi coincidira o estiguera proxim
al seu parador, que resulta particularment incert a la vista dels
nombrosos punts d’arribada que conté la costa mediterrania
peninsular. Es el cas, per exemple, de Sagunt, situat a poques
milles de Pinedo, on, si és certa la hipotesi de Bonneville
(BONNEVILLE, 1985, 255-275), la veneraci6é a Apol-lo i a la seua
germana Diana hauria estat introduida en época augtistea
(ARANEGUI, 1992, 61). En tot cas, aquestes llacunes de
coneixement no entelen I'extraordinaria qualitat del bronze de
Pinedo, reveladora d'un alt nivell econdomic i no menys elevat
bon gust del seu propietari, un gust, per cert, en perfecta sintonia
amb els nous simbols politics del poder imperial.

Nota:

El nostre agraiment a Pilar Leén Alonso, per les seues
valuoses apreciacions que han enriquit notablement el contingut
d'aquest capitol.
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Estat de conservacié que oferia I'Apol-lo de Pinedo després del seu descobriment. Foto Arxiu 5.LP.
Estado de conservacidn que ofrecia el Apolo de Pinedo tras su descubrimiento. Archivo 5.1.P.
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Diversos detalls de 'estat de conservacio que oferia I Apol-lo de Pinedo després del seu descobriment. Foto Arxiu S.LP.
Diversos detalles del estado de conservacion que ofrecin el Apolo de Pinedo tras su descibrimiento, Archivo S.1P.
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PRESENTACIO

La Llei 16/85 del Patrimoni Historic Espanyol conté uns
principis basics que inspiren la conservacié de tan valuos llegat
cultural. Entre ells citarem com el més important I'enteniment de
la conservacié com una atencié continua, necessaria per a la
supervivéncia de qualsevol objecte que siga testimoniatge de la
cultura material.

Aquest fet planteja una nova consideraci6 que supera el
tradicional concepte de restauracio, és a dir, aquella intervenci6
orientada a la recuperacié de determinades caracteristiques de
I'objecte, funcionals o estétiques, perdudes per l'acci6 del temps
o d'agents externs, fent aparéixer una concepci6 basada en la
conservacié preventiva, en linia amb els corrents internacionals
més actuals.

No menys important és la consideracio de l'objecte des d'una
doble valoracié: com a objecte artistic, un concepte tradicional, i
com a document historic. Si I'element estétic ha tingut en el
passat la prioritat, avui som conscients de la importancia de la
conservacio del document historic, com una manera de garantir-
ne la possibilitat de transmissio en el temps.

No som propietaris d’aquesta cultura material que hem
rebut, de manera que, en termes d'heréncia, podriem parlar-ne
d’usufructuaris. Som mers mantenidors i administradors
d'aquesta riquesa, i son els poders piiblics els responsables
d’assegurar I'accés i el gaudi de tots els ciutadans a aquests béns.

La nostra responsabilitat, des de les administracions
puibliques, és transmetre’ls a les futures generacions en les
millors condicions possibles, en termes de conservaci6 fisica, i
posar en joc totes les mesures de tipus administratiu i cientific
que hi calga, basades en les més avangades tecniques que
garantesquen aquesta proteccié i incrementen el seu valor.

La Llei 16/85, desenvolupant preceptes constitucionals en la
mateéria, estableix les responsabilitats i les competencies de les
diferents administracions. |'esperit que inspira tant I'una com
l'altra es manifesta en un concepte que considerem fonamental a
I'hora de garantir la conservacid del nostre patrimoni: la idea de
la col-laboraci6 entre les esmentades administracions com a
vehicle idoni per a garantir la conservacié de la nostra memoria
historica, en definitiva, dels nostres senyals d'identitat.

El treball que ara es presenta pot ser considerat com un
exemple paradigmatic del que s'ha dit. En efecte, I'anomenat
Apol-lo de Pinedo fou objecte d'una acurada restauracié a
I'Institut de Conservaci6 i Restauracié de Béns Culturals després
de la troballa i, tot seguit, exhibit per a contemplar-lo en un
museu que va saber fer-se en el temps un merescut prestigi de
rigor cientific i capacitat divulgadora.

Per la seua part, els responsables culturals de la Diputacié de
Valéncia no van estalviar cap esforg per a localitzar i, finalment,
adquirir aquella part de I'escultura que s"havia esqueixat del
conjunt, primer per l'acci6 del temps i, després, per la dels

PRESENTACION

La Ley 16/85 del Patrimonio Histdrico Espaiiol contiene unos
principios bdsicos que inspiran la conservacion de tan valioso legado
cultural. Entre ellos citaremos como el mds importante el entendiniento
de la conservacion como una atencidn continua, necesaria para la
stupervivencia de cualquier objeto testimonio de la cultura material.

Este hecho plantea una nuevn consideracién que supera el
tradicional concepto de restauracidn, esto es aquella intervenciin
orientada a ln recuperacion de deternrinadas caracteristicas del objeto,
funcionales o estéticas, perdidas por la accidn del tempo o de agentes
externos, haciendo aparecer una concepcion basada en la conservacion
preventiva, en lfnea con las mas actuales corrientes internacionales.

No menos impaortante es la consideracion del objeto desde 1una doble
valoracidn: como objeto artistico, un concepto tradicional, y como
documento histdrico. Si el elemento estético ha tenido en el pasado la
prioridad, hoy somos conscientes de la importancia de la conservacidn
del documento histérico como modo de garantizar la posibilidad de su
transniision en el tiempo.

No somos propietarios de esa cultura material que hemos recibido,
de modo que en términos de herencia podriamos hablar de
usufructuarios. Somos meros cuidadores y administradores de esta
rigueza, siendo los poderes piiblicos los responsables de asegurar el
acceso y disfrute de todos los cindadanos a estos bienes.

Nuestra responsabilidad, desde las administraciones piiblicas, es la
de transmitirlos a las futuras generaciones en las mejores condiciones
posibles, en términos de conservacion fisica, poniendo en fuego cuantas
medidas de tipo administrativo y cientifico sean necesarias para ello,
basadas en las mds avanzadas técnicas que garanticen su proteccion e
incrementen su valor,

La Ley 16/85, desarrollando preceptos constitucionales en Ia
materia, establece Ins responsabilidades y competencias de las distintas
administraciones. El espivitu que inspira tanto una como otra se
manifiesta en win concepto que consideramos fundamental a la hora de
garantizar la conservacidn de nuestro patrimonio: La idea de ln
colaboracion entre dichas administraciones como vehiculo iddneo para
garantizar la conservacion de nuestra memoria histdrica, en definitiva
de nuestras senias de identidad.

El trabajo que ahora se presenta puede ser considerado como
ejemplo paradigmdtico de cuanto se ha dicho. En efecto, el llamado
“Apolo de Pinedo” fue objeto de cuidadosa restauracion en el Instituto
de Conservacion y Restauracidn de Bienes Culturales tras su hallazgo,
siendo exhibido para su disfrute en un Museo que supo labrarse en el
tiempo un merecido prestigio de rigor cientifico y capacidad
divulgadora.

Por su parte los responsables culturales en la Diputacion de
Valencia no escatimaron cuantos esfuerzos fueron necesarios para
localizar v, finalmente, adquirir aquella parte de la escultura que habia
sido desgajada del conjunto, primero por la accién del tiempo y luego
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homes, pero I'existéncia de la qual, per coneguda, ha facilitat la
recuperacio.

Una vegada disponible el conjunt de 1'obra, aquesta fou
tramesa novament a I'lCRBC, amb I'objecte d’analitzar I'evolucio
de la primera intervenci6 (que mostrava un excellent estat de
conservacio), estudiar la situacié del membre recuperat i aplicar-
li un tractament que en garantira la conservacio en les mateixes
condicions que el conjunt.

A tultim, només quedava dissenyar, junt amb els responsables
del Museu, un sistema expositiu que permetera al visitant
conéixer, d'una part, I'aspecte de I'escultura com un tot i, de
I'altra, que facilitara les pistes necessaries per a comprendre les
vicissituds que aquesta ha sofrit en el transcurs del temps, i
garantir-ne la conservaci6 adequada.

El resultat de tots aquests esforgos, tant del personal dels
tallers i els laboratoris de I'Institut com del Museu, és el que ara
presentem a vostés, amb el desig que tot aixd en servesca per al
coneixement i la delectacio.

por la de los hombres, pero cuya existencia, por conocida, ha facilitade
s recuperacicn,

Una vez disponible el conjunto de la obra, esta fue remitida
nuevamente al ICRBC, con objeto de analizar Ia evolucidn de la primera
intervencion (que mostraba un excelente estado de conservacion),
estudiar la situacion del miembro recuperado y aplicar al mismo un
tratamiento que garantizara su conservacion en iguales condiciones que
¢l conjunto.

Por iiltimo sdlo restaba diseiiar, junto con los responsables del
Museo, un sistema expositivo que permitiera al visitante conocer, de
una parte, el aspecto de la escultura come wn todo y, de otra, le facilitara
las pistas necesarias para comprender las vicisitudes que ln misma ha
sufrido en el transcurso del Hempo, garantizando su adecuada
conservacion.

El resultado de todos estos esfuerzos, tanto del personal de falleres y
lnboratorios del Instituto como del Museo, es lo que alora se presenta
ante ustedes, con el deseo de que todo ello sirva para su conocimiento y
deleite,

JOSE M?* LOSADA ARANGUREN

Sots-director general de Béns Mobles
del Ministeri de Cultura.

Apollo de Pinedo. Exemple de corrosié i de col-locacié de pegats en la zona superior del
brag esquerre. Foto Ministeri de Cultura.
Apolo de Pinedo. Ejemplo de corrosion y parcheados en ln zona superior del brazo izquierdo. Folo
Ministerio de Cultura.
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PROCES DE RESTAURACIO

PROCESO DE RESTAURACION

SOLEDAD DIAZ MARTINEZ*

INTRODUCCIO

Totes les obres realitzades amb un metall o un aliatge, obtin-
gudes per qualsevol técnica de fabricaci6 (forja, fundicio, etc.), en
preséncia d’una combinacio d'agents fisics, quimics i biologics, so-
freixen canvis estructurals que les fan tornar al seu estat de mine-
ral. Aquest procés es denomina, genericament, corrosio.

L’'interés de la humanitat per conservar vestigis d'altres épo-
ques sembla que ha existit sempre; aixi, els tractaments destinats a
I'estabilitzacio dels processos corrosius es remunten possiblement
a l'aparicio de la metal ltirgia. Ja en I'antiguitat, Vitruvi, Poli6 i Plini
citen tractaments de proteccio per a les escultures metalliques
basats en olis o betums.

L’oxidacid i/ o corrosié de les superficies metal-liques es coneix
amb el terme de patina i, en el cas dels bronzes és d'un verd ca-
racteristic. Aquesta patina és 'arxiu real de I'obra, ja que és el re-
sultat d'un procés fisico-quimic que produeix un canvi material de
la fase estructural. El concepte de patina i el respecte per aquesta,
apareix vigent a La Carta de Venecia, de 1964.

El bronze és un aliatge basic de coure (Cu) i estany (Sn). A
aquests elements, s"hi va afegir el plom (Pb), que feia més fluit el
metall i baixava el punt de fusié de la colada i en feia una mescla
més mal-leable. Els bronzes amb aquests tres elements es denomi-
nen ternaris i eren caracteristics de I'epoca romana. Aixo no vol dir
que l'aliatge metal-lic no continga altres elements com ara ferro (Fe),
arsenic (As), plata (Ag), etc., perd aquests metalls no es consideren
afegits intencionadament si no superen en 2% del total de I'amal-
gama metal-lica.

La dificultat de fondre una gran quantitat de metall es resolia
fabricant les grans estatues en nombroses parts que se soldaven una
vegada havien estat foses. Aixi, s'aconseguia un accés a la part in-
terna per eliminar I'anima refractaria, ja que, si aquesta romania
dins de l'estructura crearia enormes problemes de conservacio.
Aquesta técnica de fabricacid, buit per dins, serveix, al mateix temps,
per dissimular facilment totes les reparacions dels defectes de fo-
Sa.

Els bronzers antics desenvoluparen un notable coneixement de
les tecniques de soldadura. Sabien que, quan la colada del metall
resulta molt calenta, les peces queden poroses; aixo es deu a les im-
pureses en I'amalgama dels diversos metalls que formen el bronze

* Institut de Conservaci6 i Restauracié de Béns Culturals.
Ministeri de Cultura.

INTRODUCCION

Todas Ins obras realizadas con un metal o aleacion obtenidas por cual-
quier técnica de fabricacion (forja, fundicion) en presencia de una combi-
nacion de agentes fisicos, quinicos y bioldgicos sufren cambios estructura-
les, tendiendo a volver a su primitivo estado de mineral. Este proceso se de-
nomina genéricamente corrosidn.

El interés de ln humanidad por conservar vestigios de otras épocas pa-
rece haber existido siempre, asi los tratamientos destinados a la estabiliza-
cidn de los procesos corrosivos se remontan posiblemente a la aparicion de
la metalurgin. Ya en ln antigiiedad Vitruvio, Polion y Plinio citan trata-
niientos de proteccidn para las esculturas metdlicas basados en aceites 6 be-
tin,

La oxidacion yo corrosion de las superficies metdlicas se conoce con
el término de pitina v, en el caso de los bronces, es de wn verde caracteris-
tico. Esta pitina es el archivo real de la obra ya que es el resultado de un
proceso fisico-quimico que produce 1w cambio material de la fase estructu-
ral. El concepto de pitina y el respeto por esta, aparece vigente en “La Carla
de Venecin” de 1964.

El bronce es una aleacién bdsica de Cobre (Cu) y Estailo (Sn). A estos
elementos se anadid Plono (Pb) quee hacia mas fluido el metal y bajaba el
punto de fusion de la colada resultando wia mezcla mids maleable. Los bron-
ces con estos tres elementos se denominan “ternarios” y eran caracteristi-
cos de la época remana. Esto no quiere decir que ln aleacion metdlica no con-
tenga otros elementos, Hierro (Fe) Arsénico (As), Plata (Ag) etc., pero es-
tos metales no se consideran aiadidos intencionadamente si no superan el
2% del total de In amalgama metdlica.

La dificultad de fundir una gran cantidad de metal se resolvia fabri-
cando las grandes estaluas en numerosas partes que se soldaban una vez
fundidas. Con ello se lograba el accesoa la parte interna para eliminar el al-
ma refractaria, ya que en el caso de permanecer ésta dentro de la escultura
crearia enormes problemas de conservacion. Esta técnica de fabricacion, he-
co por dentro, sirve a su vez para disimular facilmente todas las reparacio-
nes de los defectos de fusion.

Los broncistas antiguos desarrollaron un notable conocimiento de las
técnicas de soldadura. Sabian que cuando la colada del metal resulta nuy
caliente, las piezas quedan porosas; esto se debe a intpurezas en ln amalga-
ma de los diferentes metales que forman el bronce y por los distintos pun-
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i pels diferents punts de fusio de cada metall. Aquestes impure-
ses queden empresonades en el metall de fusio i apareixen en la su-
perficie de la peca (com ara alguns carbonats), i també les bambo-
lles originades pels gasos de la combusti6 que, si no desapareixen
per les toveres del motle, queden en I'obra i originen forats.

L'Apol-lo es realitza sobre un motle per dues parts, tecnica que
es denomina casting on. Modelades i foses les cames, s’encaixa so-
bre aquestes el motle del torax i es vessa la colada. Els ensamblat-
ges de les peces s'encaixen del tot, és a dir que s'encaixen entre si i
es repassen quan el metall esta encara calent per I'exterior per evi-
tar que es noten les juntes. La zona interior de la unio entre les parts
es reforca amb una soldadura que té menor punt de fusié. Quan no
hi ha cap metall estrany, aquestes soldadures es denominen auto-
genes, és a dir, la composicié de la pega i el metall és idéntica. Els
errors de la fundicid es resolien amb encastos o rebladures col-lo-
cats des de |'interior perque resultaren invisibles en la superficie
de la peqa.

ALTERACIONS

L'aparicio de I'escultura en el fons mari ha determinat essen-
cialment el seu estat de conservacio. El coure és un element que
causa efectes toxics sobre els organismes marins, cosa que impe-
deix que en un ambient aerobic (amb presencia d’oxigen) sincor-
pore C2C03 inorganic, deposits calcaris organics de mol-luscos, tubs
d’anel-lids, serpuilids i foraminifers. La posicié semisoterrada de
l'escultura origina, a més a més, un determinat tipus de corrosié en
trobar-se diverses parts de I'objecte exposades a diversos me-
diambients. Aquest procés es denomina corrosio d’airejament di-
ferencial i s'esdevé perqueé I'aigua marina té un potencial de co-
rrosié més positiu sobre el metall exposat que una zona soterrada
i per tant pobre en O,. Aixi, el bronze, en preséncia d’aigua mari-
na, té un potencial de corrosié major que el que es troba protegit
per concrecions o llimac.

Un altre tipus de corrosié és I'originada per la reaccié quimi-
ca que es produeix, en absencia d'oxigen (anaerdbia), per la des-
composicié d'alguns microorganismes. Aquests ataquen la super-
ficie metal-lica formant una matriu de gelatina organica entre la su-
perficie metal-lica i el mediambient aqués; es tracta d'una reaccid
entre metabolismes derivats de bacteris i el metall.

A més d'aquestes causes, en el procés de corrosio influeix la sa-
linitat de I'aigua, la profunditat a qué es troba la pega, els corrents,
la temperatura de I'aigua, etc.

A pesar de tot, l'escultura va arribar a un equilibri dins de 1'ha-
bitat mari perque es van detenir aquests processos destructius. Perd
I'extraccié de I'obra del medi i la seua exposicié a 'atmosfera seca
dona lloc a la cristal litzacio de les sals que es tradueix en l'apari-
ci6 del clorur de Cu, molt actiu i degradable, i que, en combinacié
amb la humitat ambiental i 'oxigen, produeix la formacié d’acid
clorhidric, que afavoreix el cicle de corrosié metal lica. A I'aigua,
I'acid es neutralitza, i, a I"atmosfera seca (amb una humitat inferior
al 25%), s'impedeix la formacié de Iacid clorhidic, per6 en una area
costanera la humitat és superior al 60%, cosa per la qual el procés
de corrosi6 es va activar d'una manera dramatica per a la peca.
Primer, la cristal-litzacic de les sals, en extraure la pega del mar a
la superficie, origina, sens dubte, trencaments i algaments super-
ficials i fisures en I'estructura cristal-lina. L’exposicio d’aquest clo-
rur de Cu i de les altres sals solubles a una humitat elevada dona
origen a una clara corrosié per picadures (la més greu, ja que és fo-
radadora).

Les reaccions de corrosié sén essencialment d' oxidacio-reduc-
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tos de fusion de cada metal. Estas impurezas son aprisionadas en el metal
de fusion apareciendo en la superficie de la pieza (por ejemplo algunos car-
bonatos), asi como las burbujas originadas por los gases de la combustidn
que, de no desaparecer por las toberas del molde, quedan en Ia obra origi-
nando agujeros.

El Apolo se realizd sobre un moldeo por partes, técnica que se denomi-
na Casting on. Modeladas y fundidas las piernas, se encaja sobre ellas el
molde del tdrax y se vierte I colada. Los ensambles de las piezas se colo-
can a tope, es decir, que encajan entre si i se repasa cuando el metal esta
atin caliente por el exterior para evitar que se noten las juntas. La zona
interior de union entre las partes se refuerza con una soldadura, que tiene
menor punto de fusion. Cuando no existe ningiin metal extraito, estas sol-
daduras se denominan autogenas, es decir, la composicién de I pieza y el
metal son idénticas. Los fallos de la fundicidn, se resolvian con cajeados o
remaches colocados desde el inferior para que resultasen invisibles en In su-
perficie de I pieza,

ALTERACIONES

La aparicion de la escultura en el lecho marino ha determinado esen-
cialmente su estado de conservacion. El cobre es un elemento que causa efec-
tos toxicos sobre los organisios marinos, lo que no impide que en un am-
biente aerobio (con presencia de oxigeno) se incorpore CaCls inorgdico,
depdsitos calcdreos orgdnicos de moluscos, tubos de anélidos, serpiilidos y
foraminiferos. La posicion semienterrada de la escultura origina, ademas,
uit determinado tipo de corrosian al encontrarse diferentes partes del obje-
to expuestas a distintos medioambientes, este proceso se denomina corro-
sidn de aireacion diferencial y ocurre por que el agua marina oxigenada tie-
e un potencial de corrosion mas positive sobre el metal expuesto que una
zona enterrada y por tanto pobre en 0. Asi el bronce en presencia de agua
marina tiene un potencial de corrosion mayor que el que se encuentra pro-
tegido por concreciones o lino.

Otro tipo de corrosion es la originada reaccion quimica que se produ-
ce, en ausencia de oxigeno (anaerobin), por ln descomposicidn de algunos
microorganismos, estos atacan la superficie metdlica formando una ma-
triz de gelatina orgdnica entre la superficie metdlica y el medioambiente
actioso, se trata de wuna reaccion entre metabolitos derivados de bacterias y
el netal.

Ademds de estas causas en el proceso de corrosidn influye la salinidad
del agua, la profundidad en la que se encuentra la pieza, Ins corrientes, ln
temperatura del agua, efc.

A pesar de todo, In escultura llegd a un equilibrio dentro del hdbifat nia-
rino, pasivando estos procesos destructivos. Pero In extraccidn de la obra del
ntedio marino y si exposicion a la atindsfera seca, dio lugar  la cristaliza-
cidn de lns sales que se traduce en la aparicion de cloruro de Cu, muy acti-
vo i degradante y que en combinacion con ln huniedad ambiental y el oxi-
geno produce la formacion de dcido clorhidrico, que favorece el ciclo de co-
rrosion metdlica. En el agua, el dcido se neutraliza, y en una ahmdsfera se-
ca (cort 1na humedad inferior al 25%) se impide In formacién del dcido clor-
hidrico, pero en un drea costera la lnimedad es superior al 60%, por lo que
el proceso de corrosion se activo de una manera dramatica para la pieza.
Primero, la cristalizacion de las sales al extraer ln pieza del mar a I su-
perficie origind sin duda rupturas y levantanientos superficiales y fisuras
en la estructura cristalina. La exposicion de este cloruro de Cu y demds
sales solubles a wna humedad elevada dio arigen a una clara corrosidn por
picaduras (la mas grave, ya que es horadante).

Las reacciones de corrosion son eseicialmente de oxidacidn-reduccion
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Dibuix de I'Apol-lo de Pinedo en queé s'assenyalen diverses linies de
soldadura i les parts en qué va ser realitzada. El peu esquerre esta massissat
amb plom, per la qual cosa no hi ha clarament una soldadura.

Dibujo del Apolo de Pinedo en el que se serialan las distintas lineas de soldadira y las
partes en que fue realizado. El pie izquierdo esta macizado con plomo, por lo cital no
Ty clavamente una soldadura.

Radiografia de I"Apollo de Pinedo en la qual s'aprecien les diverses zones

de soldadura. Foto Ministeri de Cultura.

Radiografia del Apolo de Pinedo en la que se aprecian las distintas zonas de soldadura,
Foto Ministerio de Cullura,

cio (efecte Redox). El procés corrosiu esdevé quan el metall atomic
es transforma en metall idnic, que cedeix ions a un element no
metal-lic, cosa que origina el procés de mineralitzacié (el metall, en
ser corroit, forma minerals que s6n més estables).

Les alteracions produides a la lamina metal-lica de la peca, es
tradueixen en una superficie molt irregular amb muiltiples cavitats.
Hi ha manques de metall de considerables dimensions; aquestes
llacunes s’han produit probablement en destruir-se, per efectes
de la corrosi6, les soldadures que unien alguns escastos a I'origi-
nal. Els focus de clorur actiu estan generalitzats per tota la peca i
n'hi ha zones de mineralitzaci6 total. A I'igual de I'exterior de la
pega, a l'interior apareixen colonies abundoses i extenses d’ad-

(efecto Redox). El proceso corrosivo ocurre cunndo el metal atdmico se trans-
forma en metal idnico cediendo iones a un elemento no metdlico, lo que ori-
gina el proceso de mineralizacidn (el metal, al corvoerse forma minerales que
son mis estnbles).

Las alteraciones producidas en la ldmina metdlica de la pieza, se tra-
ducen en wia superficie muy irregular con nuiltiples cavitaciones y agu-
jeros. Hay faltas de metal de considerables dimensiones; estas lagunas se
han producido probablemente al destruirse por efectos de la corrosion las
soldaduras que unian algrnos cajeados al original. Los focos de cloruro
activo estdn generalizados por todn In pieza y existen zonas de mineraliza-
cion total. Al igual que en el exterior de In pieza, en el interior aparecen co-
lonias abundantes y extendidas de adherencias marinas y depositos de si-
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Carbonats de coure / Carbonatos de cobre.

Oxids de coure / Oxidos de cobre.

Clorur cipric / Cloruro ciiprico.

Clorur cuprds / Cloruro euproso,

Cavitats entre capes / Cavernamiento enfre capas.

Separaci6 de les capes / Separacidit de¢ las capas

heréncies marines i deposits de silicats (adheréncies silicies pro-
duides per I'arena del fons mari i la descomposici6 del metall).

S’observen a la pega algunes alteracions mecaniques (defor-
macions originades probablement per colps).

La patina original és bastant discontinua, formada per carbo-
nats basics de coure; presenta en diverses zones focus de clorur ac-
tiu i, sota els carbonats, hi ha una pel-licula de clorur molt pulve-
rulenta que determina la pérdua de la superficie original de la pega.

DOCUMENTACIO

Abans d’encetar el tractament de conservacié-restauracio, cal
aplegar la major quantitat possible de dades sobre la peca que ens
permeten el seu millor coneixement per aplicar-li el tractament més
efectiu i acord amb les seues caracteristiques.

Per aquest motiu, un primer examen visual ens proporcionara
dades de la classe de pega, el material amb que es fabrica, la seua
tipologia, estat de conservacio, etc.

Documentar 1'obra és un pas essencial per a realitzar-ne qual-
sevol tractament. Abans que res, se’n realitzen croquis, senyalant-
hi les mides de la peca i el pes, i totes les observacions rellevants
que presente.

La documentacio grafica per mitja de fotografies n'és el pas se-
giient. A les fotografies realitzades amb font de llum natural o tungs-
té, del conjunt de I'obra i de la major quantitat de detalls, si és pos-
sible amb un objectiu macro o de similar efecte, se sumen les rea-
litzades amb font de llum especial, com la llum rasant, que per-
metra revelar les irregularitats de la superficie i, si hi calguera, fo-
tografies amb fonts ultravioleta o d'infrarojos.

Avui dia, amb I'ajuda de les noves tecnologies, el tractament
de digitacié d'imatges i la possibilitat d’enregistrar en suport de vi-
deo el tractament, els processos de documentacié es completen
d’una manera efectiva.

ANALITICA

Analisis prévies ens ofereixen I'estructura i la composicié del
suport de I'escultura i els tests amb reactius quimics que ens per-
meten testimoniar la preséncia d’algunes sals solubles o no (com
clorurs, carbonats, sulfats...). A la peca se li ha realitzat un estudi
radiologic, que determina la concentracié i les densitats del metall,
les fissures i les microfissures, els gruixos, les zones de soldadura,
les concrecions, les decoracions ocultes, etc.

INFORME RADIOLOGIC
L'escultura ha estat completament radiografiada. E1 1990, se li
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licatos (adherencias siliceas producidas por In avena del lecho marino y la
descomposicidn del metal).

Se observan en In pieza algunas alteraciones mecinicas (deformaciones
originadas probablemente por golpes).

La pitina original es bastante discontinua, formada por carbonatos bi-
sicos de cobre; presenta en varias zonas focos de cloruro activo y bajo los
carbonatos existe una pelicula de clorure muy pulverulenta que determi-
na la pérdida de la superficie original de la pieza.

DOCUMENTACION

Antes de acometer el fratamiento de conservacidn-restauracion, se ha
de reunir la mayor cantidad posible de datos sobre ln pieza que nos permi-
tan su mejor conocimiento para aplicarle el tratamiento mds efectivo y ncor-
de con sus caracteristicas.

Por este motivo wn primer examen visual nos proporcionard datos de
la clase de pieza, el material con el que se fabricd, su tipologia, estado de con-
servacion, etc.

Documentar la obra es un paso esencial para realizar cualguier trata-
miento. Primero se realizan croquis indicando las medidas de I pieza y el
peso y todas las observaciones relevantes que presente.

La documentacidn grdfica por medio de fotografias es el siguiente paso.
A las fotografins realizadas con fuente de luz natural o tungsteno, del con-
junto de la obra y la mayor cantidad de detalles, a ser posible con un obje-
tivo macro o de similar efecto, se sumardn lns realizadas con fuentes de
luz especial, como la luz rasante, que permitivd revelar las irregularidades
de In superficie, yy si fuesen necesarias fotografias con fuentes ultravioletas
o de infrarrojos.

Actualmente con ayuda de lns nuevas tecnologins, el tratamiento de di-
gitalizacion de imdgenes y la posibilidad de grabar en soporte de video el
tratamiento, los procesos de documentacion se completan de una manera

efectiva,
ANALITICA

Andlisis previos nos ofrecen descubrir la estructura y composicion del
soporte de la escultura y tests con reactivos quimicos que nos permiten ates-
tiguar la presencia de algunas sales solubles o no (como cloruros, carbona-
tos, sulfatos...). A la pieza se le ha realizado un estudio radioldgico, que
determina la concentracidn y densidades del metal, lns fisuras y microfi-
suras, los grosores, zonas de soldaduras, concreciones, decoraciones ocul-
las, etc.

INFORME RADIOGRAFICO
La escultura ha sido completamente radiografiada. En 1990 se le prac-
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va practicar un estudi al CENIM, i el 1993, el Departament de
Radiologia de I'lCRBC va realitzar un muntatge amb la cama dre-
ta que mancava el 1990. L'informe de |"tltima exposicié es descriu
tot seguit:

«La radiografia mostra la discontinuitat de gruix de material
en el cap, les mans i els peus, com a zones més cridaneres, i nés
molt marcada la falta a les cuixes.

S'aprecien, també, diverses linies d’emmetxaments com és el
cas dels bragos i el peu esquerre, com també gran nombre de po-
rositats, producte de defectes de fundicio escampats per tota la peca.

Atés que, de moment, no resulta viable la interposicio eficag de
pantalles de plom en formats de grans dimensions, la difusié de
cantells tipica apareguda en els casos en qué han de cobrir-se vo-
lums de gruixos diferents amb alta densitat, produeix un difumi-
nat als encontorns de la imatge obtinguda, que és molt marcat en
el cas dels dits de la ma esquerra, que apareixen sensiblement afu-
sats.»

ESPECTROGRAFIA DE RAIGS X

La fluorescéncia dels raigs x per dispersié d’energies propor-
ciona unes taules amb els percentatges dels metalls que componen
I'amalgama del bronze. A més, permet de confirmar, en aquest cas,
" que tant I'escultura com la cama despresa i recuperada posterior-
ment, corresponen a la mateixa obra. Anteriorment, expliquem que
en la fabricacié d'una gran escultura es feia per peces; aixo queda
palés després de la realitzacié de I'espectrometria, ja que la com-
posicié del cos i la cama, si bé es tracta d'un bronze plomat en amb-
dés, les proporcions varien d’una zona a I'altra. Si en un primer
moment es va dubtar de I'autenticitat de la cama, un estudi deta-
llat de la zona d'unié del motle i les restes de soldadura, revela que
la composicié de l'aliatge a les zones de fractura eren idéntiques.
L'escultura de I'Apol-lo est realitzada amb un aliatge de Cu, Sn i
Pb; hi ha trets de Fe, Ni, Ag i Sb al tronc lateral dret, i en una de les
mostres assolia un 4,1% de Fe, causat pel contacte de I'escultura,
en aquest punt, amb un objecte de ferro, un clau o similar, que apa-
reixia a la superficie de la peca com una taca puntual del seu oxid.

METAL-LOGRAFIES

Els polits metal-lografics, realitzats amb I'estracci6 d'una peti-
ta mostra, permeten determinar el procés de fabricacié d'un objec-
te metal-lic. L'estructura cristal-lina del metall resulta caracteristi-
ca segons si la peca ha estat sotmesa a processos de fundici6 i/o
forja. També permet d’observar els graus de corrosi6, les fissures
intercristal-lines, etc. Les metal-lografies de I’ Apol-lo de Pinedo ens
indiquen una estructura dentritica de fundicié de refredament lent.
Hi apareixen segregacions de plom insoluble i dentrites de coure
i estany. Pero el que més afecta el tractament, és I'evolucié de la co-
rrosio que esta en una fase penetrant intergradual, és a dir, sibé a
la superficie, la formacié de grans buits amb perdua de nucli
metallic esta bastant generalitzada, la corrosié ha penetrat en I'es-
tructura interna a gran profunditat.

TRACTAMENT

Una vegada realitzada una exhaustiva documentacio grafica i
analitica precisa, la comparacié de les dades obtingudes ens per-
met determinar el tractament més apropiat en cada pega. En el
cas que ens ocupa, I’Apol-lo de Pinedo, com que es tracta d'una tro-
balla submarina, el tractament s’hagué de realitzar quan es va efec-
tuar el descobriment i I'extraccid. Havia de constar d’una dessala-

ticd un estudio en el CENIM, y en 1993 el Dpto. de Radiologia del ICRBC
realizd 1 montaje con la pierna derecha que faltaba en 1990. El informe de
la iiltima exposicién se describe a continuacion.

“La radiografia muestra la discontinuidad de espesores de material en
cabeza, manos y pies como zonas mds lamativas, siendo muy marcada la
falta de éste en los muslos.

Se aprecian también diversas lineas de empalmes como es el caso de los
brazos y el pié izquierdo, asf como gran mimero de porosidades producto de
defectos de fundicidn diseminados por toda la pieza.

Dado que por el momento no resulta viable la interposiciin eficaz de
pantallas de plomo en formatos de grandes dimensiones, ln difusion de bor-
des tipica aparecida en los casos en que deben cubrirse voltimenes de espe-
sores diferentes con elevada densidad, produce un difiuminado en los con-
tornos de la imagen oblenida, siendo este nuty marcado e el caso de los de-
dos de ln mano izquierda que aparecen sensiblemente afilados”.

ESPECTROGRAFIA DE RAYOS X

La fluorescencia de Rayos X por dispersidn de energias, proporciona
unas tablas con los porcentajes de los metales que componen la amalgama
del bronce. Ademds permite confirmar, en este caso, que tanto ln escultura,
coma la pierna desprendida y recuperada posteriormente, corresponden a la
misma obra. Anteriormente explicamos que la fabricacion de tuna gran es-
cultura se hacia por piezas; esto queda patente tras la realizacion de ln es-
pectrometria, ya que la composicién del cuerpo y pierna, si bien se trata de
un bronce plomado en ambos, las proporciones varian de una zona a otra.
Si e um primer momento se dudo de la antenticidad de ln pierna, un estu-
dio detallado de la zona de union del molde y restos de soldadura, reveld que
la composicidn de ln aleacion en las zonas de fractura eran idénticas. La
escultura del Apolo estd realizada con una aleacién de Cu,Sn y Pb; apare-
cen trazas de Fe, Ni, Ag y Sb en el tronco lateral derecho, siendo que en una
de las tomas habria de alcanzar un 4.1% de Fe, debido al contacto de ln es-
cultura en este punito con un objeto de hierro, un clave o similar que apa-
recia en la superficie de la pieza como una mancha puntual de su oxido.

METALOGRAFIAS

Los pulidos metalogrificos, realizados con la extraccién de una pequie-
ia muestra, permiten determinar el proceso de fabricacidn de un objeto me-
tdlico. La estructura cristaling del metal, resulta caracteristica segtin In pie-
za haya sido sometida a procesos de fundicion yfo forja. Tambien permite
observar los grados de corrosion, las fisuras intercristalinas, etc. Las nie-
talografias del Apolo de Pinedo, nos indican una estructura dendritica de
fundicidn de enfrimmiento lento. Aparecen segregaciones de plomo insolu-
ble y dendritas de cobre y estaiio, Pero lo que afecta mds al tratamiento, es
la evolucidn de la corrosin que estd en una fase penetrante intergranular,
es decir, si bien en la superficie In formacidn de grandes cavitaciones con
pérdida del nucleo metdlico estd bastante generalizada, In corrosion ha pe-
netrado en la estructura interna a gran profundidad,

TRATAMIENTO

Una vez realizada una exhaustion documentacion grifica y analitica
precisa, la comparacion de los datos oblenidos nos permite determinar el tra-
tamiento mas apropiado a cada pieza. En el caso que nos ocupa, el Apolo de
Pinedo, al tratarse de un hallazgo submarino, el tratamiento que debio rea-
lizarse cuando se efectud el descubrimiento y la extraccién, constaria de na
desalacidn lenta y paulating sumergiendo la escultura en agua dulce qui-
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ci lenta i gradual, submergint 'escultura en aigua dolga, potser
amb I'addici6 d’algun inhibidor com el BTA i una dessecacié gra-
dual. Perd, com tot, els tractaments també evolucionen i, I'epoca en
que es troba la peca, la necessitat d'una dessalacié gradual no es
considerava, A I'escultura, se li va aplicar un primer tractament de
restauracié cap a la fi dels anys 60. Aquest constava d'una neteja
per eliminar de la superficie exterior les concrecions marines, el far-
ciment de llacunes amb poliester reforcat amb fibra de vidre i aco-
lorit per mimetitzar-lo en superficie, la collocacié dels ulls de la fi-
gura (que no tenia quan aparegué) i una pel-licula de proteccié amb
una resina vinilica en dissolvent organic. Quan el 1990, amb motiu
de I'exposicié "Els Bronzes Romans a Espanya”, es torna a revisar
I'escultura, es va veure que, si bé la resina aplicada sens dubte
n'havia protegit la superficie en general de I'accio corrosiva, aques-
ta no s'havia paral-litzat: hi havia focus actius pulverulents sobre-
tot a les zones de plecs i fenedures. La pel-licula sintética s’havia
envellit i oxidat, i presentava un desagradable aspecte grogds i, a
I'interior de la pega (es va realitzar un estudi amb una camera en-
doscopica), la pel-licula pulverulenta de bruticia i clorurs estava ge-
neralitzada, com també grans zones d’adheréncies i incrustacions
marines. El tractament que es va aplicar aleshores, després de Ieli-
minaci6 de la pel-licula sintetica de la superficie, és el mateix que
s'ha realitzat fa poc a la cama.

Després de I'eliminacio de les concreccions calcaries i silicies,
s’efectua una neteja mecanica amb raspalls, bisturi, fibra de vidre
i, en ocasions, amb un micromotor amb fresatge de carbortindum
i cautxti. Una vegada neta I'escultura, es desengreixa amb una mes-
cla d'alcohol etilic i acetona. El tractament d’inhibicié de la corro-
si6 consisti en I"obturacio dels focus de clorur (tota la superficie de
I'escultura va ser observada durant aquesta fase del tractament amb
lupes d’augment de 30X) amb oxid d’Ag, que reacciona amb el clo-
rur de Cu, i es transforma en clorur d’Ag, que és més estable.
L’Apol-lo, cos i cama, s’inhibi, tot seguit, amb un compost orga-
nic benzotriazol (BTA) dissolt al 3% en un dissolvent metilat, i
saplica a tota la superficie, externa i interna de I'obra. Com aques-
ta fase del procés resulta essencial per evitar el progressiu deterio-
rament de I'escultura, després s'hi aplica una capa protectora amb
una resina acrilica que inclou en la seua formulacié I'inhibidor BTA
i un filtre UV,

La proteccio final es realitza amb una pellicula de cera micro-
cristal-lina mesclada amb una resina acrilica aplicada sobre la su-
perficie. Si bé la restauracio que s'efectua el 1990, no es va plante-
jar en cap moment la reintegracié de llacunes per motius estétics,
es considera que I'eliminacié d'aquestes i dels ulls col-locats en 1967
podia perjudicar la pega i tornar-li una aparenca que resultara de-
sagradable a la vista i es va deixar amb les reintegracions de la pri-
mera restauracid. La cama restaurada enguany no ofereix dubtes
quant a la reintegracio de les llacunes per a recuperar un aspecte
estetic. Actualment, els criteris de conservacié aconsellen la mini-
ma intervencid sobre I'obra, i deixar-la amb les llacunes amb qué
es va trobar, no afecta en absolut la continuitat de I'escultura ni el
conjunt de I’Apol.lo, i aquesta disparitat de criteris en una mateixa
peca indica I'evolucid de les diverses fases del tractament de res-
tauracié al llarg del temps i la necessitat de conscienciar-nos que
cal que predominen els elements i els conceptes que determinen la
conservacio del patrimoni, fins i tot sobre les motivacions estéti-
ques.

PROPOSTA DE MUNTATGE
El muntatge de la cama separada de I'escultura resulta un rep-
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zds con la adiccidn de algtin inhibidor como el BTA y una desecacidn pau-
Iatina. Pero como todo, también los tratamientos evolucionan, y en la épo-
ca que se encontrd la pieza, la necesidad de una desalacion y desecacidn pan-
latinn no se consideraba. A I escultura se le aplic un primer tratamiento
de restauracidn a finales de los arios 60, éste constaba de una limpieza pa-
ra eliminar de la superficie exterior las concreciones marinas, el relleno de
lagunas con poliester reforzado con fibra de vidrio y coloreado para mime-
tizarlo en superficie, la colocacidn de los ojos de la figura (que no tenia cuan-
do aparecio) y una pelicula de proteccion con una resina vinilica en disol-
vente orgdnico. Cuando en 1990, con motivo de I exposicidn “Los Bronces
romanos en Espaiia”, se volvid a revisar la escultura, se vio que si bien In
resina aplicada sin dudn habia protegido la superficie en general de la ac-
cidnt corrosiva, ésta no se habin paralizado: existian focos activos pulveru-
lentos sobre todo en las zonas de pliegues y hendiduras. La pelfcula sinté-
tica habia envejecido y oxidado presentando wn desagradable aspecto ama-
rillento y en el interior de la pieza, (se realizd un estudio con wna camara
endoscdpica) la pelicula pulverulenta de suciedad y cloruros estaba gene-
ralizada asi como grandes zonas de adherencias e incrustaciones marinas.
El tratamiento que se aplicd entonces tras la eliminacion de la pelicula
sintética de la superficie, es el misnio que se le ha realizado recienteniente
n ln pierna.

Tras la eliminacion de Ins concreciones calcdreas y siliceas, se efectud
una limpieza mecdnica con cepillos, bisturi, fibra de vidrio, y en ocasiones
con un micromotor con fresas de carborundo y caucho. Una vez limpia la
esctiltira, se desengrasd con una mezcia de alcohol etilico y acetona. El tra-
tamiento de inhibicidn de la corrosidn consistid en la obturacidn de los fo-
cos de cloruro (toda la superficie de la escultura se observd durante esta
fase del tratamiento con lupas de aumento de 30X) con Oxido de Ag, que
reacciona con el Cloriro de Cu, transformindose en Cloriro de Ag, que es
s estable. El Apolo, cuerpo y piernas, se inhibieron seguidamente con un
compuiesto orgdnico Benzotrinzol (BTA) disuelto al 3% en un disolvente
metilado, y se aplicd a toda la superficie, externa e interna de la obra. Conto
esta fase del proceso resulta esencial para evitar el progresivo deterioro de
la escultura, seguidamente se aplicd una capa protectora con una resing
acrilica que incliye en su formulacion el inhibidor BTA y un filtro UV,

La proteccion final se realizd con una pelicula de cera microcristaling
mezclada con una resina acrilica aplicada sobre la superficie. Si bien en In
restauracion que se efectud en 1990, no se planteo en ningiin momento In
reintegracion de lagunas por motivos estéticos, se considerd que Ia elimi-
nacidn de éstas y de los ojos colocados en 1967 pudiera perjudicar a la pie-
za y devolverle una apariencia que resultase desagradable a la vista y se de-
jd cont las reintegraciones de la primera restauracion. La pierna, restatira-
da en el presente afio, no ofrece dudas respecto a l reintegracidn de las la-
guinas para recuperar un aspecto estético. Actualmente, los criterios de con-
servacidn aconsejan la minima intervencion sobre la obra, y el dejarla con
las laguas con que se encontrd, no afecta en abselito en la continuidad
de la escultura, ni en el conjunto del Apolo, y esta disparidad de criterios
en una misma pieza, indica ln evolucion en las diferentes fases del trata-
miento de restauracion a lo largo del tiempo y ln necesidad de concienciar-
1os en qiie deben predominar los elementos y conceptos que determinan la
conservacion del patrimonio incluso sobre Ins motivaciones estéticas.

PROPUESTA DE MONTAJE
El montaje de la pierna separada de la escultura resulta 1 reto fasci-
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te fascinant. En principi, el trenc de la cama esta tan desgastat que
no encaixa d'una manera efectiva; d'altra banda, la historia de l'es-
cultura inclou la separaci6 de la cama de la resta durant trenta anys
almenys, que unit a la no reintegracio per motius estétics determi-
nen realitzar el muntatge de manera que, sense trencar la idea de
conjunt, es diferencie minimament la cama de la resta de I'escultura.

El seient en que reposava l'escultura no existeix, i I'inica re-
feréncia que se'n té és el d'una escultura semblant en el Museu de
Napols que seu sobre una roca, Fer un muntatge paregut, sense cap
documentaci6 que el justifique, no encaixa amb els criteris actuals,
motiu pel qual s'opta per un aséptic bloc rectangular de pedra, des-
proveit de protagonisme, perd que acompleix la funci de susten-
tacio de I'Apol-lo i fa de base on s'ancora tota l'escultura i se subjecta
la cama solta. A l'algada dels costats de la figura, per la banda de
dins, dues barres d'acer inoxidable de rosca continua fan de topalls
per a mantenir una placa rectangular d'acer amb un orifici per on
s'emboteix una barra que té I'extrem oposat ancorat en un bloc de
resina col-locat en la cama que cal subjectar. Tot el conjunt descan-
saria sobre un bloc de pedra on seu la figura. Els materials, tant la
pedra com l'acer inoxidable de I'estructura interna, resulten inerts
per a la conservacié del metall de I'escultura.

Si bé la conservacio activa es tradueix en una intervencié di-
recta sobre les degradacions, aquests tractaments resulten inditils
i costosos, si no sincideix en una politica de conservacio passiva
que ha de tractar de mantenir la peca en unes condicions constants
d’humitat i temperatura i en una revisié sistematica en I'escultura
de periodes anuals. Els tractaments de conservaci6 son més efec-
tius, menys agressius i més econdmics que qualsevol restauracio.
Com la rad i algun teoric de la restauracio i la Llei del Patrimoni
Historic Espanyol determinen, tots tenim I'obligacié de transmetre
el nostre patrimoni en les millors condicions a les generacions que
han de venir.
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Apollo de Pinedo. Proposta de muntatge: 1. Barra d'acer roscada ancorada a
la cintura; 2. Placa d'acer; 3. Barra de la cama; 4. Subjeccié de la placa metal-
lica al suport de pedra; 5. Bloc de pedra amb forat central per a embotir
I'estructura. Estria per a encaixar la figura.

Apolo de Pinedo. Propuesta de montaje: 1. Barra de acero roscado anclado a la
cintura; 2. Placa de acero; 3. Barra en la pierna; 4. Subjeccion de la placa metdlica al
soporte de piedra; 5. Blogue de piedra con agujero central para colocar la estructura.
Estria para encajar la figura.

nante. En principio la fractura de la pierna estd tan desgastada que no en-
caja de una manera efectiva; por otra parte, la historia de la escultura, in-
cluyendo I separacion de la pierna del resto durante al menos 30 aitos, uni-
do a la no reintegracidn por motivos estéticos determinan realizar el mon-
taje de manera que, sin romper la idea de conjunto, se diferencie minima-
mente pierna i resto de la escultura,

El asiento sobre el que reposaba la escultura no existe, y la iinica refe-
rencia que se tiene es de una escultura similar del Museo de Nepoles, que
se asienta sobre una roca, El realizar un montaje parecido, sin ninguna do-
cumentacidn que lo justifique no encaja con los criterios actuales, asi que se
opta por un aséptico bloque rectangular de piedra que carece de protago-
nismo, pero cumple la funcidn de sustentacion del Apolo y la base en don-
de se ancla toda la escultura y se sujeta la pierna suelta. A la altura de las
caderas de la figura (por el interior) dos vistagos de acero inoxidable de ros-
ca continua, sirven como topes para mantener una pletina de acero rec-
tangular con un orificio por el que se embute un vistago que tiene el ex-
fremo opuesto anclado en un bloque de resina colocado en la pierna a suje-
tar. Todo el conjunto, resposa sobre el bloque de piedra en el que se asienta
Ia figura. Los materiales, tanto la piedra, como el acero inoxidable de ln es-
tructura interna, resultan inertes para la conservacion del metal de la es-
tructura,

Si bien la conservacion activa se traduce en una intervencion directa
sobre las degradaciones, estos tratamientos resultan iniitiles y costosos si
no se incide en una politica de conservacion pasiva, que ha de constar en
mantener la pieza en unas condiciones constantes de limedad y tempera-
tura y en una revision sistemdtica de la escultura en perfodos anuales. Los
tratamientos de conservacidn son mds efectivos, menos agresivos y mds eco-
ndmicos que cualquier restanracion. Como ln razdn y algiin tedrico de la
restauracion y la Ley del Patrimonio Histérico Espariol determinan, todos
tenemos la obligacion de transmitir nuestro patrimonio en las mejores con-
diciones a las generaciones venideras.
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L'APOL-LO DE PINEDO

INFORME DEL LABORATORI DE QUfM1CA
DE L'INSTITUT DE CONSERVACIO I
RESTAURACIO DE BENS CULTURALS

1. Identificacio de I'obra
Titol de I'obra: Apol-lo de Pinedo.
Ntmero de Registre: A-4570

2. Estudi realitzat

2.1. Objectiu

-Analisi dels aliatges que componen la cama i el peu
esquerres d'una escultura i comprovar si corresponen a I’Apollo
de Pinedo.

-Confecci6 d'una taula que resumesca els resultats d'aquestes
analisis.

2.2. Tecnica d'analisi
Fluorescéncia de raigs x per dispersié d’energies.

2.3. Resultats:

INFORME DEL LABORATORIO DE QUiMICA
DEL INSTITUTO DE CONSERVACION Y
RESTAURACION DE BIENES CULTURALES

1. Identificacion de la obra
Tifulo de la obra: Apolo de Pinedo.
N*de Registro: A-4570.

2, Estudio realizado

2.1 Objetivo

-Andlisis de las aleaciones que componen la pierna y el pic
izquierdos de wna escultura y comprobar si corvesponden al Apolo de
Pinedo,

-Confeccidn de una tabla que reswma los resultados de estos
anilisis.

2.2 Técnica de andlisis
Fliworescencia de vayos X por dispersion de energins.

2.3 Resultados:

Localitzacié de I"analisi Fe Ni
Localizacion del andlisis

Tal6 esquerre
Talén izquierdo 1.05 0.23

Pegat genoll esquerre
Parche rodilla izquierda 3.74 0.23

Tou de la cama dreta

Pantorrilla derecha 0.63 -
Pegat cama dreta

Parche pierna devechn 0.51 0.17
Peu esquerre

Pie izquierdo 0.56 0.20
Tronc lateral dret

Troncoe lateral derecho 4.1 0.16
Avantbrag dret

Antebrazo derecho 0.83 -
Pel

Pelo 1.31 0.18
Entrecuix dret

Entrepierna derecha 1.26 0.37
Cuixa esquerra

Muslo izquierdo 0.85 =

Cu Ag Sn Sb Pb
4558 0.25 8.03 0.16 44.24
53.34 017 16.22 0.17 28.54
7148 0.17 9.46 0.57 16.73
69.16 0.15 10.39 0.7 18.53
69.77 0.15 9.1 0.66 16.50
38.26 0.66 2229 0.57 32.78
50.11 0.33 17.34 0.41 30.08

48,05 0.13 21.84 0.63 26.00
47.94 0.28 30.21 0.10 17.77
33.23 0.32 16.62 0.11 44,29
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INFORME DE LES METAL-LOGRAFIES
DE L'APOL.LO DE PINEDO

INFORME DE LAS METALOGRAFIAS DEL
APOLO DE PINEDO

SALVADOR ROVIRA LLORENS*

I. Estructura de brut de colada. La imatge esta passada de
llum, perd encara s’hi observa una estructura dendritica de fosa,
de refredament lent.

2. Detall a més augment de 'estructura dendritica, que
resulta complexa pel fet de la gran proporcié de plom insoluble
que queda segregat (masses grises més obscures que omplin els
espais interdendritics). No s’han de confondre les masses grises
de segregats de plom amb altres masses grises una mica més
clares que sén productes de corrosié dels components de
I'aliatge, principalment oxid cuprés: hi ha corrosié penetrant
intergranular.

Les dentrites presenten un aspecte nucleat, amb una tonalitat
taronjada més clara en I'interior (bronze amb major riquesa en
coure), mentre que les vores s’enfosqueixen progressivament per
difusio en solid de I'estany (evolucié de la fase B, situada en
solidificar als espais interdendritics, juntament amb el plom
segregat). La riquesa d’estany en l'aliatge original és suficient
perque una part haja quedat formant fase 8, molt dura, que es
mostra com clapes blanques o lleugerament blavoses.

3. Imatge que mostra les importants cavitacions creades per
I'atac que corroeix el metall. La massa gris esta formada pels
productes de corrosié i mostra ramificacions que penetren entre
els grans de metall sa (zona superior de la imatge).

Comentari

El fragment metal-lografiat, d'uns 3 mm de gruix, indica, com
calia esperar, que forma part d'una pega de fosa. Les
caracteristiques del metall s6n les d’un bronze ternari ric en plom
i estany, tipic de la bronzistica romana, i la seua evolucid, pel que
fa a la corrosié a llarg termini, es manifesta en la formacié de
grans cavitacions superficials amb penetracié intergranular a
gran profunditat.

* Museu d’America. Madrid.

1.- Estructura de bruto de colada. La imagen estd pasada de luz,
pero aiin asi se observa wna estructura dendritica de fundicion, de
enfriamiento lento.

2.- Detalle a mayor awmento de In estructura dendritica, que resulta
compleja por el hecho de la gran proporcion de plomo insoluble que
queda segregado (masas grises mds oscuras que rellenan los espacios
interdendriticos). No se debe confundir las masas grises de segregados
de plomo con otras masas grises algo mis claras que son productos de
corrosion de los componentes de Ia aleacidn, principalmente dxido
cuproso: hay corrosion penetrante intergranular,

Las dendritas presentan aspecto nucleado, con una tonalidad
anaranjada mds clara en el interior (bronce con mayor riqueza en
cobre), mientras que los bordes se oscirecen progresivamente por
difusién en sdlido del estaiio (evolucién de la fase B, situada al
solidificar en los espacios interdendriticos, funto con el plomo
segregado). La riqueza de estasio en In aleacion original es suficiente
para que una parte haya quedado formando fase & , muy dura, que se
miestra como motas blancas o ligeramente azuladas.

3.- Imagen mostrando las importantes cavitaciones creadas por el
ataque que corroe el metal. La masa gris estd formada por los productos
de corrosicn, y muestra ramificaciones que penetran entre los granos de
metal sano (zona superior de la imagen).

Comentario

El fragmento metalografiado, de unos 3 mm de espesor, indica,
como era de esperar, que forma parte de una pieza de fundicion. Las
caracteristicas del metal son Ins de un bronce ternario rico en plomo y
estaito, tipico de ln broncistica romana, y su evolucidn por lo que
respecta a la corrosion a largo plazo se manifiesta en la formaciin de
grandes cavitaciones superficiales con penetracion intergranular a gran
profundidad.
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MUNTATGE

MONTAJE

PEDRO MAS GUERECA

A I'hora de procedir al muntatge de la cama dreta, que va
aparéixer separada de la resta de I'estatua, ha calgut tenir en
consideracio, per una part, I'acusat grau de desgast que presenta
la cama en la zona de contacte a l'altura de I'engonal i, per una
altra, I"abséncia del suport original on reposava la figura. Totes
dues circumstancies han determinat I'adopci6 d'una formula que
primer que res garantira la plena integritat de l'estatua i que,
alhora, respectara el seu estat original. Raons per les quals, s’ha
optat per la seua presentacié sobre un suport el més senzill
possible, per tal de no restar protagonisme a l'estatua i sense
prejutjar noves propostes de muntatge quan la peca es col-loque
definitivament a les sales del Museu.

Per a situar la cama en la posici6 corresponent, s'ha fet un
suport inert i exempt de dispositius mecanics que pogueren crear
tensions que afecten l'estatua. Esta format per una placa base que
segueix el contorn interior de la zona del cos sobre la que s"asseu
l'escultura, i a aquesta placa es fixen, per una part, el suport de la
cama propiament dit, format per diverses quadernes que
s'adapten a la superficie interior d’aquesta; i, per una altra, per
una placa vertical que s’ajusta al buit interior del cos de I'estatua.
Aquesta armadura suport s’ha fet amb acer inoxidable austenitic
18-8,C 0,2%, Cr 18%, Ni 8%, que té com a principals propietats
mecaniques una bona resisténcia a la traccio, bona tenacitat i
ductilitat, i soldadures tenaces i segures.

Resisteix I'oxidaci6 a I"aire fins a temperatures de 850-900° C.
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A la hora de proceder al montaje de la pierna derecha, que aparecio
separada del resto de la estatua, ha sido necesario tener en
consideracidn, por una parte, el acusado grado de desgaste que presenta
la pierna en la zona de contacto a la altura de la ingle y, por otra, la
ausencia del soporte original sobre el que reposaba la figura. Ambas
circunstancias han determinado la adopcion de una formula que ante
todo garantizase la plena integridad de In estatua y que, a la vez,
respetase sit estado original. Razones por las que se ha optado por su
presentacidn sobre un soporte lo mds sencillo posible, con objeto de no
restar protagonismo a la estatun y sin prejuzgar nuevas propuestas de
montaje cuando ln pieza se ubique definitivamente en las salas del
museo.

Para situar la pierna en la posicidn que le corresponde se ha
realizado un soporte inerte y exento de dispositivos mecdnicos que
pudieran crear tensiones que afecten a ln estatua. Estd formado por una
placa base que sigue el contorno interior de ln zona del cuerpo sobre In
que asienta ln escultura, y a ésta placa se fijan, por una parte, el soporte
de ln pierna propiamente dicho, formado por difeventes cuadernas que se
adaptan a la superficie interior de ln misma; y, por otra, por una pletinn
vertical que se ajusta al hueco interior del cuerpo de la estatua. Este
armazon soporte se ha hecho con acero inoxidable austenitico 18-8, C
0'2%, Cr 18%, Ni 8%, siendo sus principales propiedades mecinicas
una buena resistencia a la traccion, buena tenacidad y ductilidad, y
soldaduras tenaces y seguras.

Resiste la oxidacion al aire hasta temperaturas de 850-900° C.

Apol-lo de Pinedo. Dibuix de la pega fabricada per a 'acoblament de la
cama dreta, i detall de la seua posicié en l'interior de I'estatua.

Apolo de Pinedo. Dibujo de la pieza fabricada para el ensamblaje de la pierna
derecha y detalle de su posicidin en el interior de ln estatua.
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