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La talla ha sido el procedimiento basico y fundamental del trabajo de la escultu-
ra a través de todos los tiempos, incluso llegados hasta principios del siglo XX,
con una vuelta al primitivismo y a las técnicas directas de talla, es decir, los esculto-
res no s6lo se involucraban en el concepto, sino que aplicaban las técnicas primiti-
vas del trabajo escultérico en su concepcién mas pura, para potenciar asi més la
esencialidad del contenido seméntico y estético de la obra resultante, como por
ejemplo la obra de Constantin Brancusi.

Con Brancusi y Rodin tenemos la prueba de la importancia de los procesos
de sustraccion, o de talla en la escultura vanguardista. Rodin abogaba por las técni-
cas indirectas de talla sobre el marmol, es decir, en su taller se utilizaban maquinas
de sacar puntos (instrumentos de medida de traspaso de puntos y localizacién de
éstos en el espacio); por el contrario, Brancusi, que trabajé una temporada en el
estudio del maestro parisién, difiri6 conceptual y técnicamente, teniendo enfrenta-
mientos dialécticos con Rodin hasta llegar a dejar de trabajar para él. Los principios
de la técnica escultdrica que Brancusi postulaba y llevaba a la prictica eran los de
una escultura trabajada tallindola directamente sobre el bloque de marmol, sin
necesidad de instrumentos de medida y a veces ni tan siquiera de bocetos, todo
influenciado por la escultura tribal y primitiva y sus procesos. La escultura de van-
guardia da un giro y del tratamiento técnico tradicional en Occidente pasa a la talla
directa. Rudolf Witckower hace en su libro “La escultura, procesos y principios”
una clara diferenciacion fundamentada, entre el modelador y el escultor: “La histo-
ria natural” escrita por Plinio, en el siglo | después de Cristo habla en los siguientes

términos haciendo una diferenciacién entre “fusoria, plastica y scultura™. La fusoria es
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el arte de fundir los metales; la plastica, el arte
de trabajar el barro o la cera, o sea materiales
ductiles; la scultura, el arte de trabajar la pie-
dra. Esta divisidn tiene poca significacion en la
escultura actual dado que existe fusion e
interdisciplinaridad entre técnicas, procedi-

mientos Y conceptos.

Referentes histéricos

El trabajo de la piedra es de una antigiie-
dad incalculable: el hecho del corte de materia-
les susceptibles de configurar una determinada
forma en el espacio que surge, en un principio,
de una necesidad, como por ejemplo los uten-
silios de pedernal, se ven como la primera
extension Gtil de la mano del hombre. Estos
instrumentos estaban fabricados a golpes de
una piedra sobre otra, convirtiéndose asi en los
precedentes de la escultura tallada. Durante el
Paleolitico Superior aparece una verdadera talla

de la piedra como arte representacional. Nos

encontramos con los primeros relieves figurati-

El Beso. Mirmal de carrara. 1901 - 1904, Rodin,
vos tallados en las paredes de las cuevas, como hondies: Tate Galley:

la Venus de Laussel y las venus tridimensionales, como las de I'Espugne y Wilendorf.
En la Prehistoria reciente aparecieron dos nuevas técnicas de trabajo de la
piedra, ambas tremendamente lentas y laboriosas. Se descubrié en primer lugar que
podia mejorarse un utensilio o forma tallada mediante frotamiento con arena, dando
lugar a un proceso de abrasién. Mas adelante se inventaron los Utiles de cobre, de
bronce y, posteriormente, de hierro, con cuya ayuda podia ya tallarse la piedra.
Esculpir una figura de tamano natural en piedra no resulta facil y cualquier

intento no sistemdtico conduce rdpidamente al fracaso. La talla del marmol
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requiere un largo aprendizaje, una gran
experiencia y una especial concepcién
del objeto en el espacio, asi como, por lo
lento del proceso, una desarrollada
memoria tridimensional. Los griegos,
conscientes de ello, sabian que los egip-
cios, muchos siglos antes, habian inventa-
do un método para tallar las figuras en
piedra. Los griegos, al igual que los egip-
cios, dibujaban los contornos de la figura
deseada en tres o cuatro caras de un blo-
que de piedra, en la parte anterior una
vista frontal y de perfil de los costados.
Luego cincelaban poco a poco hacia
dentro, desde las caras frontal y laterales,
quitando cada vez mas piedra hasta
alcanzar la profundidad correspondiente
a la figura dibujada. Los dibujos debian
realizarse a partir de un esquema fijo de
proporciones de modo que al acabar la

obra, las vistas frontal y laterales se unian

una con otra: definiriamos pues el proce-

[El Beso, Piedra caliza. 1908. Brancusi. Philadelphia
Ptk af Are dimiento de consecucion de perfiles.

Los griegos adoptaron el método egipcio de trabajo y, en gran parte, tam-
bién el sistema egipcio de proporciones. Es por eso por lo que las primeras estatuas
griegas recuerdan en gran medida a las egipcias (Kuros). Las semejanzas de pose de
técnica son obvias; las diferencias de estilo y funcién son mds sutiles pero suma-
mente importantes. La estatua griega suele ser mas abstracta que la realizada por
escultor egipcio que hacfa una figura naturalista del hombre bastante convincente.
Servia de guia y referencia, a fin de conseguir la simetria. Estas primeras figuras grie-

gas se trabajaban aplicando el puntero perpendicularmente al bloque de piedra.
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El escultor belga H. J. Etienne experimenté con los méto-
dos de trabajo de los griegos. Fabricd Utiles de bronce con aleacion
equivalente a la que podian conocer los griegos con anterioridad al
afo 500 antes de Cristo. Estos, aplicados de forma oblicua, tal y
como se empieza a utilizar desde el periodo gético hasta la actuali-
dad, resbalaban sobre el marmol. Se entiende asi por qué el escul-
tor griego empled sélo golpes de puntero en dngulo recto sobre el
bloque, asumiendo que los condicionamientos técnicos tienen
muchas veces que ver en el resultado final de la obra.

Progresivamente se van descubriendo otros materiales
para las herramientas, con lo cual, evolucionan a la vez los con-
ceptos estéticos de las esculturas resultantes, adquieren mis
movimiento, se llega a niveles de acabado y expresividad acor-
des con la intencién inicial del escultor.

Los romanos eran grandes admiradores del arte griego y
sabemos que encargaron copias de estatuas. Estas nos propor-
cionan la tnica fuente de informacion que disponemos acerca de los elogiados ori-
ginales griegos. Los contactos con el arte griego empezaron en realidad en el siglo
[l a. C., en el sur de Italia, donde los griegos hacia tiempo que se habian estableci-
do en colonias.

En cuanto a la técnica del traslado de medidas, posteriormente perfeccio-
nada, conduce a un trabajo de taller de tipo semiindustrial, en el que se esculpian
por separado las partes de la escultura siguiendo modelos fijos y después encajaban
con pernos metilicos; la ejecucion y el acabado de las partes més importantes,
como la cara, podia ser obra del artista, pero la intervencion de los artesanos y de
los ayudantes es importante. Solo de esta manera era posible abastecer la demanda
y producir un gran niimero de réplicas de obras originales y de copias célebres del
pasado. En ocasiones, las esculturas eran el resultado final del montaje de partes
procedentes de distintos talleres, como es el caso de las estatuas heroicas romanas,
en las cabezas de estilo realista obtenidas por calco, se colocaban sobre cuerpos

apolineos de produccién estindar procedentes de talleres griegos.
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Denlle de un estalo de una silleria de coro. 1285.
Hanneover. Provinzial Museun. Monje trabajando
con mazo y pincel.



El procedimiento mecénico de pues-
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podian establecer en el bloque de mirmol
puntos correctos y la profundidad exacta de
éstos. Se puede observar el procedimiento
técnico de puesta a puntos en la figura proce-
dente de Renea joven y la de Dioniso y el
satiro, ambas inacabadas. La del joven pre-
senta una serie de agujeros en la zona del
estémago, producto del proceso. El grupo de
Dioniso y el sitiro tiene en su superficie, por
contrario, unas cuantas protuberancias.
También es interesante este grupo porque
revela las huellas de diversos dtiles: pueden
distinguirse facilmente el puntero, el cincel
plano y el cincel dentado o gradina.

A fin de verter mis luz sobre el

tema que nos ocupa -los procesos técnicos

Manuserito alemin del siglo XV, Munich. Bayeristes i il
MNational Museum M5 2502. Vemos que ¢ escultor y el CO"CEptO de Ia I'epl"odUCCIon ESCUItQH'

esti trabajando a partir de un modelo, que es el
cuerpo mismeo del fallecido a representar,

ca-, es necesario ver el nacimiento de las catedrales goticas, donde nace una nueva
escultura monumental.

Las fuentes documentales que nos hablan sobre la escultura de la época son
escasas, encontramos “De diversis artibus” (“Sobre las distintas artes”) de Tedfilo,
que nos aporta de forma documental y no por mera especulacion, previo andlisis de las
esculturas de la época, el procedimiento utilizado por el escultor en su ejecucion; se cita
textualmente : desbdstese un trozo de material del tamaiio deseado y ctbrase de tiza; dibuje-

se luego la figura con minio (lépiz) tal y como se desee obtenerla mas tarde y madrquense sus
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perfiles con un punzén, de forma que
sean claramente visibles. Luego, con
distintos cinceles, rebdjese el fondo con
la profundidad que se quiera (..). En
esta cita encontramos que no se
habla en ningin caso de apuntes
o dibujos preparatorios, deducien-
do asi que los escultores adoptaron
el trabajo de los griegos arcaicos, es
decir, dibujar directamente los per-
files sobre el bloque.

En el “Album” de Villard de Honnecourt, manuscrito un siglo después
que el tratado de Tedfilo, se recopila una serie de dibujos que tenian como finalidad
la de convertirse en una especie de repertorio de motivos para ser utilizados tanto
por escultores como para otros practicantes de las artes.

Otra de las fuentes de informacién a la cual se debe de recurrir, se halla pre-
cisamente en las representaciones coetdneas de los artistas en pleno trabajo. De
éstas se puede deducir la forma de trabajar de los escultores de la época. En primer
lugar, pasaremos a analizar el trabajo en solitario de un monje, es la representacién
mds antigua, y data de 1285, procede de una silleria de coro. Otro de los ejemplos
pertenece a un manuscrito alemdn del segundo cuarto del siglo XV, donde se ve a
un escultor trabajando en un sepulcro, a partir de un modelo que, segin indica en
la inscripcién, es el cuerpo mismo de un miembro de la realeza fallecido.

La época renacentista es sin duda la més prolifica en el estudio de los distin-
tos sistemas técnicos de reproduccién escultérica. Dentro de lo que supuso el reco-
nocimiento del artista y, mas concretamente del oficio y el arte de la escultura,
pretenden adquirir el rol paralelo al arte de la pintura. Dentro del espiritu nuevo del
hombre renacentista, que estudia anatomia, proporciones, euritmia, etc. para su apli-
cacion correcta en sus esculturas, a la vez, los escultores estudian de forma exhaus-
tiva los procedimientos técnicos y de oficio del arte de la talla en piedra, asi como de

los sistemas de reproduccion.
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Aguatinta de Bernat Fecit, Enciclopedia Dideror y
Dalembert, torno Gravure et sculpture.
Representacién en grabade de un estudio de escul-
tura, 5, XVill,



Miquina radial de corte en seco que se emplea
en el proceso de desbaste.

Distintos tipos de discos de diamante electro-
depositado,

El proceso

El sistema de trabajo asi como las herramientas y, mds concretamente, sus
formas han variado poco desde la Antigiiedad hasta ahora. Tan solo a raiz de des-
cubrimientos de nuevos materiales o su aplicacion, como el diamante o la widia, ha
sido la ligera transformacién que éstas han sufrido. Se siguen utilizando los mismos
procedimientos y técnicas; eso si, personalizindolos en cada caso particular: la
talla directa, tanto con apoyos de bocetos bi-tridimensionales o sin ellos; los siste-
mas de reproduccién mecdnica basados en el traspaso de medidas del modelo al
bloque de piedra o madera, desde los sistemas primitivos egipcios y griegos, pasan-
do por el sistema de Alberti, utilizado en el Renacimiento, llegando al descubri-
miento y al uso tradicional sacado de puntos o los compases, que se utilizé en el
periodo Neocldsico hasta las més sofisticadas, como los pantégrafos mecdnicos
con impulsién eléctrica o los mds tecnolégicamente avanzados como los palpado-
res laser y escaner tridimensionales (que veremos mas adelante). La aportacion
tecnologica es fundamental: se apropia el escultor de herramientas eléctricas y
neumiticas que facilitan y acortan en tiempo la ejecucién de la obra.

Las herramientas, en su gran mayoria basadas en la percusion (golpeando
de forma continuada de martillos sobre éstas y a la vez aplicindolas sobre el
material al que se ha de eliminar masa), las podriamos clasificar, dependiendo del
papel que juegan dentro del proceso de trabajo: desbaste, aproximacién, mode-
lado y acabado.

El desbaste es el proceso por el cual se elimina gran cantidad de material al
bloque en bruto. De forma tosca pero disciplinada y segura se van sustrayendo
grandes lascas y trozos con la finalidad de dejar el bloque lo mas ajustado posible al
volumen preconcebido, es decir, definir de forma general los volimenes globales de
la escultura que se pretende realizar.

Para este procedimiento se utilizaran una serie de herramientas de corte
por percusién maquinas eléctricas de corte tanto en seco como himedo. Las
herramientas manuales que se emplearéan serén el puntero y el escafilador, ademas
de cinceles de boca redonda de widia siempre utilizados en materiales delicados,

como pueden ser los marmoles de carrara y utilizando el sistema percutor neuma-
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tico para no dafar la superficie
del bloque, o sea, realizar con-
sentidos. (zonas blanquecinas '
que sobresalen en el miarmol
durante el proceso de acabado y
pulido y que penetran, depen-
diendo del material y la virulen-
cia del golpe; de 5 mm. hasta los
1,5 cm.); estos cinceles de boca
redonda se suelen utilizar apli-
candolos al material en un dngu-
lo muy abierto y eliminando
poca cantidad de material. El
puntero se puede utilizar de dos
formas, aplicado perpendicular-
mente al bloque o en édngulo,

provocando surcos en el mate-

rial. Se alterna en uso y la herra-

mienta manual con la eléctrica, concretamente con la maquina radial de disco
diamantado de corte en seco.

Aproximaciéon es cuando una vez que los volimenes generales de la
escultura estdn colocados en su sitio por el proceso de desbaste, se van defi-
niendo y particularizando, llegando a un nivel de aclaracién volumétrica bastan-
te profunda.

Para ello se emplean las gradinas de dientes puntiagudos y separados, bas-
tante anchas y de tres o cuatro dientes por herramienta, actuando sobre la piedra
como si fueran tres punteros dispuestos en un plano.

Modelado, término que se emplea en los procesos escultéricos aditivos,
pero es un uso se extrapola a la escultura sustractiva para definir el trabajo de acer-
camiento paulatino a la forma y volimenes definitivos, homogeneizacién de las

superficies, definicion de detalles, etc,
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Conjunto de herramientas bisicas de acero para la
talla en piedra utilizadas por percusién con martilio
manual.



Las herramientas que se emplean son basicamente gradinas de distintos
tipos, como pueden ser las de dientes planos, tanto de acero como de widia, y las
de dientes puntiagudos cortos y juntos, bien trabajadas a base de percusion
manual o neumdtica. La anchura de estas herramientas variard usindose desde las
mds estrechas (recovecos, formas pequeiias, etc.) hasta las mas anchas (grandes
superficies, tanto planas como convexas). También se utilizan los cinceles planos y
de media cafia. En esta fase juega un papel importante la percusién que, depen-
diendo del material y de la zona a trabajar se pueden emplear martillos de dife-
rentes tipos, como pueden ser los de bronce, acero dulce o mazos de madera, y
éstos de distintos pesos, con lo que el golpe es mds o menos contundente, sién-
dolo en esta fase flojo y dulce.

El acabado de la talla es una labor especialmente delicada dentro del pro-
ceso escultérico, aqui basicamente no se talla sino que todas las actuaciones sobre
el material son por abrasién y frotamiento (para pulir el material).

Las herramientas son basicamente limas, escofinas, colas de ratén (bien de
acero o de diamante electro depositado) o cinceles planos y curvos cuyo uso se
limita a rascar sobre el mdrmol. Otros utiles empleados en un proceso mds avanza-
do son las piedras de carborundo molido ligado con goma laca y con distinto grano,
los papeles de lija al agua y por ultimo, si se quiere que la pieza tenga brillo, se utili-
za una especie de bola hecha a base de trapo que, con agua y potea, se frota a
mufieca sobre la superficie acabada hasta que se consiga sacarle el brillo deseado; se
le puede afiadir a la potea, dependiendo del material, plomo, sal de hacedera, etc.
En este proceso se emplean muchas veces discos abrasivos para el lijado y platos de
fieltro para sacar brillo, puestos en las maquinas eléctricas siempre y cuando las for-
mas de la escultura lo permitan.

El uso de las herramientas y el orden del proceso influye de manera decisiva
en el resultado plistico y estético final de la obra, factor determinante del estilo

particular de cada escultor.
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